DILIN DORT ATLISINDAN TURKGE'YE ARMAGANLAR

OGUZ ATAY’DA KARNAVALCILIK

(29-30-31 Mayis 2014 tarihinde Kastamonu’da yapilan Paflagonya Edebiyat Ginleri'nde
Alper Akgam konusmasi girisi... “Dilin Dort Atlisi’'ndan Tiirk¢e’ye Armaganlar”, Viis’at O.
Bener, Bilgi Karasu, Leyla Erbil, Oguz Atay’la ilgili hazirlamakta oldugu kitabin adidir)

Wittgenstein, Dil Felsefesi konusundaki yapitlariyla 20. Yuzyilin en énemli filozoflari
arasinda yer alir. Onun Felsefi Arastirmalar’la baslayan olgunluk dénemi anlayisinin
temel kavrami “dil oyunlar”’ydi. Dille yagsam ve anlam arasindaki baglantiyl “oyuna
katilma” olarak tanimlayan Wittgenstein’e ait bu bakig agisiyla, insan tirdnu “homo
ludens” (oynayan yaratik) olarak adlandiran Hollandali tarih¢i Huizinga’nin yorumu,

birbirini perginleyen bir butunltk olugturuyor gibidir.

“Dilin Dért Atlis1” diye adlandirdigim Vis’at O. Bener, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Oguz
Atay’in dil gabalarini, dil oyunculuklarini bir bozma oyunu oldugu kadar bir yeniden
yaratma, yeni tohumlar sagma ugrasi olarak da tanimlayabiliriz. “Dilin Dort Atlisi’nda
grotesk, dilin kendisidir artik... Tek merkezli, holding kalturld, radyolu, televizyonlu,
AVMIi, iki tarafl engelli yollarla donanmis, inang istismarcisi egemen dile karsi
grotesk bir dille direnmek ve hayatin gogulluguna, degisimine iligkin umutlari
yasatmayi dile gorev bicmek... Ronesans kulturinde, Dostoyevski ¢oksesli
romaninda hayata iligkin imgeler ve dusunce dunyasinda kurulan grotesk ¢ati, “Dilin
Dort Athsi’nda dilin Gzerini orter; dil, emperyalist — Sarkiyatci kaltirin sikistirdigi

birey icin bir siginma evi, bir oksijen ¢adiri olur.

Yerylzunu sarmakta olan tekcil karanliklara karsi Dilin Dort Athisi adina Bilge Karasu
“Gece”de konusur: “Karanligin icinde simdilik yasamini strdiirebilirmis gibi gériinen
tek sey, daha énce soéyledik, dil...” (Gece, s 22) Bilge Karasu’nun anlatici oyunlariyla
bulandirdigi dil sularinda OJuz Atay hayat oyuncusu kahramanlariyla imge avciligina
cikar... Oguz Atay metinlerinde oyunla yasam arasindaki sinir gizgileri tamamen

ortadan kalkmigtir.

Oyunun diginda kalan yagsam gercegini “Tehlikeli Oyunlar’in kahramani Hikmet,
‘baskalarinin bize uygulamaya c¢alistigi tatsiz bir 6l¢ldiir’ diye agiklar. Bu dlgunin

birimi ise insandir. (s 109) Husamettin Albay’a gore, “Oyunlar gergegin en glizel



yorumlaridir. Bizim gergek dedigimiz sey de bazi gligliikler yliziinden iyi

oynanamayan oyunlardir” (s 408)

Dilin Dort Athsr’nin tim metinleri, anlaticisini, parodiyi kullanan kalemi de kapsayan
bir genislik igerir. “Karnaval giiliisii, tim halkin gdiliisiidiir. ikincisi, ufku evrenseldir;
karnavala katilan katiimayan herkese ydnelen bir giltstiir. (...) (M. Bahtin, Rabelais
ve Dunyasi, s 38-39)

Dilin Dort Athsi’nin en oyuncu Uyesi diyebilecegimiz Oguz Atay’in iki buylk roman
kahramaninin soyadlari “Ozben” ve “Benol”dur. Her iki romanda da varolusgu bir
oyunla, dusle yasam arasindaki oyun gizgisinde yuruyen kahramanlar, yalpalamalar,
degisimler yasayip oyunla baslayip oyunla biten halkayi kapatmaktadir.
Tutunamayanlar’in, Tehlikeli Oyunlar’in kahramanlari intihar ederek tamamlamislardir
yasamlarini. “Oyunlarda Yasayanlar’in kahramani Coskun Ermis de oélerek ¢ikar
sahneden. Cogkun Ermis, hayatin kendisine dayattiginda degil, oyununda kalacaktir.
Karisi Cemile, “oyunlarla gecgirecek zaman yok” dese de, O, “(...) biz oyun

yazmiyoruz, biz yagiyoruz oyunlari yazarken” diyecektir.

Sonrasi merak edilmemeli, oyunun blyusu bozulmamalidir. Ne aranacaksa, yasamla
oyun arasindaki o karmasik iliskiyi cogaltmaya ¢alisan metinde “kozmik zaman” ve

‘uzam kuyusu”nda aranmalidir.

Oguz Atay, dil oyunculugunda yeni kavram ve terimler Ureterek yerini alir. Hayata
iligkin grotesk tasarimlarin yer aldigi bu kurmaca terimler, hayali birer kurumu da

temsil ederler. “Hayatin Koordinatlari Projesi”, “Ruhsal Gergekler Bankas!”, “Ask

Saghgi Enstitisu”, “Ask Sanat Okulu”, “Acima Bankas!”, “Merhamet Bankas!”...

Dilin Dort athsinin yapitlarinda birbirlerine yapiimig gondermeler ve anmalar yer alir.
Oguz Atay’in “Korkuyu Beklerken” adli dykusunde, dyku kisisine bir tarikattan gelmis,
bilinmedik bir dille yazilmis uyari mektubunda yer alan ve “Dikkat” anlaminda
anlasilan “Norgunk” sézcugu, Vis’at O Bener hakkinda yazilmis yazilarin toplandigi
bir kitab1 basan yayinevinin adina donusur. Leyla Erbil'in “sey” s6zcugu Arapca

kokenli oldugu icin kullandigini sdyledigi “nen” de, Oguz Atay tarafindan

Tutunamayanlar’da kullanilir. (Tutunamayanlar, s 198)

Oguz Atay gunliginde 6 Agustos 1970 tarihli notta, “kitabi bitirdim (...)
diizeltmeliyim. Viis’ati bekliyorum” notunu goruriz (O. Atay, Gunlik, s 12). Bitirmis

olan kitap Tutunamayanlar'dir.



Bener'den baslayarak Atay’a kadar, 50 kusagi yazarlarinda, politik ve giincel sorunlar
metin icinde kendine dyle ya da bdyle yer bulmustur. Egemen politika ve kultlre karsi
parodinin dnde oldugu metinlerde iflah olmaz bir muhalif durusun varligi agikga
goralir... O kusak, yakin ¢ag edebiyatimizin en énemli sorunlarindan olan, Ulke
gercekligini Gnemsemeyen, kendisini Batili bir bakis agisiyla kendi egzotik toplumunu
desifre etmeye calisan bir sanatgi konumunda gorme boburlenmesine higbir zaman
dismemisti. GUnumuz gosteri toplumunun bas taci populer edebiyatta gordigumuz
Ortacag 6zentili, vocation temeline dayali imgelerin éne ¢ikarildigi, giincel yasamin
sorgulanmadigi tarza baktigimizda, dilin doért atlisinin toplumsal sorumluluklar ve
aydin duyarlihd1 bakimindan ginimuz edebiyatgilarinin gok éninde olduklari ¢ok
aciktir. Bugunun edebiyati, tim kulturel ve estetik sistem gereksinimlerinin yerini
dolduran televizyonlar araciligiyla, sanat ve edebiyatin degil, Gn ve para delisi yazar

egemenlerin hizmetine girmis gibidir:

Oguz Atay, sistemin bireyi toplumun gerisine iten kosullarina karsi elestirel bir
tutumla yaklasirken kendisine dil olanaklarini agmis Cumhuriyet ve toplumu
modernlesme yolunda gotirmeye calisan olumlu adimlara karsi da saygin bir tutum
icinde olmayi da ihmal etmemistir. “Bir Bilim Adaminin Romani’nda anlatici
profesorun dilinden Cumbhuriyet ilk yillarindaki digtince atmosferine dvguler gonderir.
Hocasi Mustafa inan’in Demokrat Parti’nin baskici yénetimine karsi tiniversitede

baslayan 6zgurlik¢u harekete ilgisini aktarir...

Oguz Atay’in Eylembilim icin aldigi notlar arasinda énemli isaretler verir. “Bu ¢caba
bana ¢ok anlamli gériinmiiyorsa da butin gliniimd ayni sonugsuz distincelerle
gegirmekten daha yararli olabilir. Ustelik ‘Eylembilim’in belki Tiirkiye igin —iyi

yazilirsa- bir seyler ifade etmesi miimkdin olabilir.” (O. Atay, Gunluk, s 276).

Oguz Atay, gunligunde halk kultira ile Osmanli kaltirini karsilastirir. “Bugiin Saray
dili yasamadigi halde, halkin dili yeni diizen igin esas oldu. Higbir (lkenin resmi dili,
fermanlarin Osmanlicasi kadar insanlarin anlayamayacadi bir bicime sokulmamistir.
(...) Divan giiri her tirlii elestiriye kapalidir. Disdince her tiirlli elestiriye kapalidir,
felsefe yoktur. Tek felsefe bireyin yok olusudur; vahdeti vucut'dur.” (Oguz Atay,
Gunluk, s 92) Bati kultlrd icinde dogup buyumus sayabilecegimiz Oguz Atay’in
Cumbhuriyet ve halk kaltlrd konusunda soéyledikleri, 20. Yuzyil sonu, 21. Yuzyl
basinda koro halinde Cumhuriyet kargiti bir kampanyaya katiimig kimi aydinlar igin bir



utang belgesi olarak anilacak degerdedir. “Tiirk’ kelimesi, Osmanli Devletinde
yuzyillar boyunca asagilayici bir deyim olarak kullanildigi halde, sonunda bu devlete
Tlirkiye Cumhuriyeti sahip ¢ikmistir. Ayrica, birkag kafatasi meraklisinin disinda bu
Tiirk, ‘Turan’ llkesinin degdil, Anadolu insani olarak 6nem kazanmigtir.” (Oguz Atay,
Gunluk, s 96)

Atay metinlerinin ana dizlemi olan oyunculuk, kendi kulisini de herkese agik tutarak
aynalar dunyasini iyice gogaltmis olur. Hayatin nerede bittigi, metindeki oyunun
nerede bagsladidi belli degildir. Metin, kendi yazilis ve oyunlagsma surecini agik

ederken, hayati da oyunlagtirmistir.

Kahramani Coskun’un agzindan seslenir Oduz Atay: “insanlar arasindaki engelleri
kaldiralim, bdtin oyunlari birlikte oynayalim, birlikte seyredelim, kendimize isimler
vermeyelim, yaptigimiz iglerle varolalim, bunun diginda kalan blitiin sahte (invanlari,
kurumlari, insanin kendini Ustiin bir sey saymasina yol acan dtizenleri yok sayalim...”

(Oyunlarda Yasayanlar, s 37)

Bu tutum, tam da Octavio Paz’in Fiesta, Mihail Bahtin’in karnavalci yasam ve roman
tanimiyla 6rtismektedir. (...) Seyirci ile oyuncu, ybnetici ile yénetilenler arasindaki
sinir kulelelir kalkar. Fiesta’ya herkes katilir ve birakir kendini onun sarip sarmalayan
akisina. Havasi, anlami, 6zelligi ne olursa olsun, Fiesta kogsulsuz katilimdir ve bu
niteligi onu butiin éteki térenlerden ve toplumsal olgulardan ayirir. (Octavio Paz,
Yalnizlik Dolambaci, s 55-56-57). “Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla
izleyiciler arasinda bir ayrim yapilmaksizin gerceklesen bir térendir. Karnavalda
herkes etkin bir katilimcidir, karnaval edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez, hatta
daha dogru bir dille icra bile edilmez; katiimcilari karnavalin i¢inde yasarlar(...) (M.

Bahtin, Karnavaldan Romana, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s 184)

Oguz Atay Metinlerindeki karnavalcilik Tutunamayanlar’'in Selim Isik’in Hitler'le
birlikte oldugu ucagin evin balkonun konmasiyla baslayan hayali tarih oyunu ile
“Tehlikeli Oyunlar‘in parodik “Son Yemegi“nde ve yarim bedenli insanlarin spor
karsilagsmasiyla baslayip arabesk bir Pazar samatasiyla kapanan bolimde doruga

cikar.

Oguz Atay’in tim metinlerde parodilestiriimis tirlerin yan yana dizildigi gozlenir.
Siirden nutka, mektuptan tekerlemeye, akla gelen tim yazili ve s6zlu tirler kakafonik

bir dizlem Uzerinde bulusmus, hayatin gercegini aramaktadir.



Sayfalar boyu siralanan uyduruk kitap adlari ile bir edebiyat groteski, kitaplar

karnavall olusturulmustur. “Cemiyeti Yikselten Eserler”, “inkilap Cinsleri ve Cinsel

A ” oW

inkilap”, “Turgut Reis’in Malta Seferi’, Parma Manastir”, “Kagni Gicirtisi: Milli

” o«

Roman”, “Evlilik ve Cinsel Hayatta Asiri Uglarin Zararlarl”, “Hamlet”, “iblis”, “inek”...
... Oyun icinde ikiser kirllmayla yeni aciimalar olusur; oyun igindeki oyun, bir
kahramanin kendi i¢ benliginde Uguncu bir oyun perdesine agilir. “Oyunlarda
Yasayanlar”in sahne gerisinde farkl bir sahne perdesi, onun arkasinda da farkh ve
yeni bir perde vardir. Her sahne kendi oyununu oynamaktadir. Bir kahraman yeri gelir
ayni metni paylastigi bir kahramani oynamaya, onun adina konusmaya baslar.

Sahnelerden birindeki konugsma bagka bir sahneye aktarilivermis olur.

Oguz Atay, “Az gelismisg Ulkenin fakir kdltlir mirasi”ni butinayle kavrayip
derinliklerinde yitip gittigimiz Bati kultur mirasi icinde yan yana ve karsi karsiya
duruglari saglayarak kendine 6zgu yeni bir bicem, ayri bir dil ardindadir. Bu dil,
coksesli, cok renkli, cok dokunakli, ama hepsinden 6nce ¢ok uygunsuz, tuhaf,
gulmecelerle donatilmis bir “kendini alaya alip kendine giilme dili”dir; biraz da
kasvete uzanan, tutunamamis olmanin verdigi umursamamayi da igeren buruk bir
dil...

Aslinda, “Karagdz olmak istemeyen” ama basbayagi bir Karagoz olandir O!

Hacivat’ini da kendisi yaratan yeni bir Karagbz ama...

Atay, James Joyce’un Bati kulturd icinde toparlayip karakterlerinin bilinglerinde
dagittigi, i¢ ice gecirdigi, yan yana koydugu 6gelerin karsisina Bati kultirinun
yaninda “az gelismis Ulke’nin Dogu kulturel 6gelerini de yerlestirmisg, bir metinlerarasi
gondermenin boyutlarini agan, diger metinle diyalojik iliskiye giren, yeni bir bicemle i¢

ice gecmis metinler harmani Uretmigtir.

(...)
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