ALPER AKCAM

FAKIR BAYKURT'TA,

KAPLUMBAGALAR’DAN YUKSEK FIRINLAR’A, 3

GROTESK HALK KULTURUNDEN COKSESLI CAGDAS METNE...

Fakir Baykurt, kendi deyimiyle, “bacaklarini gerip gline karsi iseyen” bir yazardir; “insan
hayatini karartan “beylerle, pasalarla” ugrasir... Baykurt’'un yazin cizgisinin arkasinda, anasi
Elifin evinde karsilastigl, o sira kafasindaki roman olan Kaplumbagalar'dan soz ettiginde,
“sivrelt kalemini halam, sivrelt de yaz” diye bagiran koylisii Hacca Akdogan’in sesi hep
duyulur. “istemeyenlerin agzina tiikiireyim!” demistir Akcakoyli Hacca. Sonra da devam
etmistir... “Dlinyada insanin sikintisi bir ¢canak bulgurla, bir lokma kuru ekmege mi? Topal

esegime ylikler, ben iletirim senin ¢ocuklarina! Sivrelt kalemini, durmadan yaz.”

Durmadan yazmistir Baykurt... icinde dogup biyidigiu halk kiltiirinden aldigi cogul ve
yenilestirici glcle, once o kiiltlriin evrensel kiltirle bulusmasi icin dncliliik etmis, sonra da

bir ayagini attig1 Avrupa’dan yenilesmis bir bicemle ses vermistir.

1955 yilinda yayinlanmis Cilli adli éyki kitabini 1958 yilinda Yunus Nadi Roman Oduli almis
“Yilanlarin Ocii” izlemis, yazinsal seriiven, yasamini noktaladigi 4na kadar araliksiz siirmistiir.
Baykurt’un yapitlarinda Mihail Bahtin’in Ronesans kiiltlrinin 6zl olarak gordigi ve ¢oksesli
roman tlrl icin de kaynak olarak gosterdigi “grotesk halk kaltiri” 6geleri ¢ok yogun bir
bicimde yer alir. Olgunluk doénemini yasadigi Almanya yillarinda yazdigi metinlerde, bu
grotesk, cagdas Ozellik ve kimliklerle zenginlesir; Bahtin’in ¢oksesli roman tanimina uyan

bicemsel yenilikler kazanir.

Bati Ronesansi ve Dostoyevski c¢oksesli romani Gzerine derinlikli incelemeleri olan
kiltarbilimci Mihail Bahtin, ortacagin tekil dilli ve korkuya dayali sorgulanamaz metinlerini
yikarak insanlga 6zglir ve genis ufuklu bir imgelem diinyasi agcan Rbnesans yazininin
acilisinda Rabelais romanina yer verir. Cervantes, Shakespeare ve Goethe’nin 6nclsi sayilan
Rabelais romaninin ana dokusunu olusturan grotesk halk kiltird, gllmeceyi, tuhafliklari,
zitlarin birlikteligini kullanarak, ruhban sinifinin ve mutlakiyetci kralliklarin kendi ¢ikari icin
kullandigi Hiristiyan ortacagin Tanri ve cehennem teroriiyle savas durumundadir. “Ortacad

insanini en fazla etkileyen, glilmenin korku karsisindaki zaferiydi. Bu, yalnizca Tanri’'nin



gizemli terérii karsisindaki bir zafer degildi, doga gliclerinin uyandirdigi husu karsisinda ve
her seyden ¢ok da, kutsanan ve yasaklanan (‘mana’ ve ‘tabu’) her seyle baglantili baski ve

sugluluk karsisinda kazanilan bir zaferdi. (M. Bahtin, Karnavaldan Romana, s. 110)

Koy Enstitlleri’nin kurucusu, buylk kiltir devrimcisi Baba Tongu¢’un “Biz Anadolu’da

korkuya karsi savas veriyoruz” s6zu hic unutulmamaldir.
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Bahtin’in Avrupa-Asya kiltirleri iginde tanimini yaptigl, ortagag karanligina karsi direnmis
halk kaltirani temsil eden karnavalcilik gelenegi, Octavio Paz’in Latin Amerika kiltlrG icinde
tanimladigi Fiesta gelenegi ile ortiismektedir. “..Fiesta gercek bir yeniden yaratilistir. {...)
Seyirci ile oyuncu yonetici ile yonetilenler arasindaki sinir kuleleri kalkar. Fiesta’ya herkes
katilir ve birakir kendini onun sarip sarmalayan akisina. (...) Erkekler kadinlar gibi giyinir,
efendiler sanki kéleler, yoksullar da zenginler gibi! Askerler, rahipler ve yasalarla alay edilir.
Kutsal seyler ¢calinir, dinsel ayinlere kiifiirler savrulur.” (Octavio Paz, Yalnizlik Dolambaci, s 55-

57.)

Bahtin’e gore, Avrupa ortacagindaki biyilik sehirlerde sire olarak yilin Ucte birini dolduran
karnavalcilik, cesitli yortu, panayir ve bayramlarda doruga ulasmaktadir. Her karnavalda
cehennemi temsil eden bir karnaval gemi ya da arabasi yakilmaktaydi. Boylece, karnaval icin
toplanmis, yuzlerini boyayip kilik degistirmis, yasama baskasinin aynasindan bakabilme
erdemini tatmis halk yiginlari, varsili yoksuluyla, genci yaslsi, sakati saglklisiyla bir araya
gelmistir; Tanr’'nin elgisi geginenlere ve onlarin isaret ettigi Grkltlcl terére karsi meydan

okumaktadir.

Anadolu da, Huizinga’nin “homo ludens” kavramiyla tanimladigl oyuncu insanin yurdudur.
RitUeller, seyirlik koylli oyunlari, s6zIi kiltirin kaynaklarina, Nasreddin Hoca’dan Keloglan’a,
Orta Oyunu’ndan Karagoéz’'e, oyunculuk, iktidar karsithg, hiyerarsi dismanhgi, tuhafliklar
Uzerine kurulu imgesel evren, atesin yenileyici, degistirici glicli, glinlik yasamin igine

islemistir.

Buglin, yeni orta ¢ag, ya da yeni Osmanlicilik ardinda olanlarin yikip gectigi halk imgelem
diinyasi, Anadolu halk yasami icindeki bu senlik¢i ve ¢ogulcu yapi, Fakir Baykurt ve diger
enstitlili yazarlarin yapitlarinda Ustkiltlire tasinmis, bir ve blylk insanhk kiltlrinin bir

parcasi olarak glinesin altindaki yerini almistir.



Koy Enstitlili yazarlarin yapitlarini “Kéy Romani” yaftasi ile ayri bir baslik altinda tutarak, onu
bir yoksulluk edebiyati 6zdesligine donlstliren, boylece edebiyat ve kdiltir alanindan
dislanmasina yol acan iki bakis acisindan, seckinci, Bati taklitcisi ve kopyaci anlayis ile o
yapitlari, yalnizca “halkin gile ve sikintisini dile getiren” Urinler olarak tanimlayan yandaslari,
metin incelemesinde bigemsel kurulus ve metnin tabanini olusturan grotesk yapi anlaminda
bir coziimleme cabasi gostermemisler, salt tema ile yetinerek not vermeyi yeglemislerdir. Bu
degerlendirme, on dokuzuncu yiizyilin, edebiyati yalnizca toplumsal yasamin bir yansimasi,
diger ideolojik sistemlerin etkilerini kaydeden bir alan olarak géren s6zde “sosyolojik” bakis
acisina aittir. Edebiyat yapitinda icerik kadar bicim ve bicemin, s6zdizimsel yapinin da

degerlendirilmesi 6n kosul olmalidir.

Koy Enstitlsi cikisli yazarlarin yapitlarinda icerikte grotesk halk kiiltlirline ait cogul sdylemin
neredeyse basat 6ge olmasi yaninda, yine bircok arastirmaci tarafindan cok sesli romanin
onemli elemanlari sayilan, heteroglossia, diyalogcu bicem, parodi, ironi gibi dolayli anlatim

yontemlerinin zenginligi de kolaylikla gorilebilecektir.

Bahtin, Rabelais ve Diinyasi adli yapitinin girisinde soyle diyor: “Bu kitapta o denli iizerinde
durulan ‘grotesk gercekgilik’, 1930°Iu yillardi toplumcu gergekgiligi tanimlamak icin kullanilan

kategorilerle taban tabana zithk gésterir”. (Rabelais ve Diinyasi, s 20)

Kaplumbagalar’da Kir Abbas kasabaya gitmis, bozkirdan yarattiklari baglari icin kaymakam
yerine bakan tahrirat katibi ile gorlismis, onun istegi lizerine de olup biteni 6zetleyen bir
dilek¢e yazmistir. Kdye dondiigiinde merak icinde sonucu bekleyen koylilere oyun oynayarak
olanlari anlatir. Kimi tahrirat katibi olur, kimi arzuhalci, kimi kapidaki jandarma; onlarin

davranislarini bakislarini, konusmalarini canlandirir.

Yiksek Firinlar’da Turkiye’den Almanya’ya yeni gelmis, Tirkmen giysileri icindeki sagi 6rukld,
kisa boylu Elif ile konuk oldugu evin ev sahibi, saglari bigudili, ylzii boya icindeki Tante
Adelheid karsilasirlar. ikisi de diistip bayilir. Elif, bigudili, boyali Alman kadini seytan sanmis,
Alman da Elif’i, alt kata konuk gelmis ¢cok merak ettigi Tiirk gelini yemis, simdi de kendisini

yemeye gelmis bir kostebek gibi gormustr.

Kaplumbagalar'da grotesk halk kdltiiriiniin senlikci yapisi metnin ¢ogul dokusu icine ustaca

islenmistir. Rabelais romaninin da ana 0Ogelerinden olan Pazar ve sokak dili, sansirsiiz



cinsellik, lakap kullanimi Kaplumbagalar'da da ilk bakista kendini isaret eder. Tozak kdyline

gelmis kil saticisi, “kilin eyisi” diye bagirirken heceler lizerinde vurgu oyunu yapmaktadir.

Kel Bektas, cocugu olmayan Kaymak Muharrem’e 6gut vermektedir: “Bak Muharrem, bu
senin sugundur! Bak beni dinle kardasim, sana bir akil vereyim, bin tekkeden, yatirdan iyidir!
Bir dene, gor! Doktorlar ne ki? (...) Aksam benim ceketi gétiir, avradin Keziban’in Ustiine
rtiiver. Istersen o gece kendin bir halt etme, senin kari kesin gebe kalir! Ciinkii ceketimize

kadar sinmistir bizim olmaz olasi dirayetimiz!” (Kaplumbagalar, s 80)

Rabelais romaninin ana o6zelliklerinden olan senlik sofralari, yiyip i¢gme, cinsellik Gzerine

kurulu séylemler her iki romanda da sik¢a yer alir.

Kaplumbagalar'da Koy muhtari Battal, Pat Ali'nin oglunun digiiniinde gezici basogretmen
Musa’ya “Sen bu kéyde sarabi géreceksin beyim (...) Bes yil sonra ciinup olup gelsen, sarapla
yuruz seni” der (s 92). Egitmen Riza, kdyde Gzim bagi yapmak icin koylilerle konusmasini
onerdiginde, is muhtarin aklina yatar ama, konusmak icin “kéyiin belinin gelmesini
beklemeliyiz” der (Kaplumbagalar, s 52). Kir Abbas’in oglu Yusuf ile gelini Senem’in bag
yapilacak yerde, doganin icinde uzun uzun cinsellik Uzerine soylesip sevismeleri romanda

sayfalarca yer tutar.

Kir Abbas, Kel Bektas’in karisina “Gissiin kancik” diye seslenmektedir. Adamin evinde ve
yaninda da “Ulan Giissiin, ulan Giissiin sen huylu has bir avrattin da neden bana diismedin

ha?” diye bagirir (s 302).

Fakir Baykurt da diger Koy Enstitlli yazarlar ve grotesk halk kultlri (zerine yapilanmis
Rabelais romaninda oldugu gibi yogun bir takma ad, lakap kullanimi ile bicemini islemektedir.
Kaplumbagalar'da Kir Abbas, Kel Bektas, Cil Keziban, Pat Ali, Kaymak Muharrem, kahraman
ve karakterlerin adlaridir. Bu adlar zaman zaman grotesk 6gelerle, diski ve sidigin kullanildigi
tamlamalarla baska bir boyuta gecer: “osurugu cinli”, “kir domuz”, “sidikli Senem”, “boklu

Cennet”, “Gusslin kancik”. Kimi zaman da halk kiltiriinin 6zgiin bigcimlerinden olan parodik

manilere donuslr: “Gu Hérii/ yorgan yandi yéri”, “Hist, adi Musa/ boyu kisa”.

Yiksek Firinlar’da takma ad kullanimi azalmis olmakla birlikte klasizm ve romantizmin
bireyciligi karsisinda ¢ogulcu, genel olana yakin diisen halk tarzi séylem agir basar. Adlarda

nitelikler, yoresel kimlikler 6nde gelir. Koca ibrahim, Buldanli, sendikaci, hafiz, oma gibi...



Tozak koylileri, kirag ve taslk bir alani imeceyle bele kadar kazarak Riza egitmenin gosterdigi
sekilde “krizma” yapmis, bu alani baga donistlirmstir. Bes yil sonra {irlin veren bagdaki bag

bozumu senlikleri tam bir karnaval havasi iginde ge¢mistir.

Bahtin’in yapitlari ancak bin dokuz yiz yetmisli yillardan sonra Bati yazininda, boy
gostermeye baslamis, Turkce cevirileri ise 2000’li yillardan sonra gerceklesebilmistir. Diger
Koy Enstitili yazarlarin birgok yapitinda oldugu gibi Fakir Baykurt’un Kaplumbagalar
romanindaki Tozak kdyliniin bag bozumu anlatisinda da Bahtin’in yapitlari okunmus da, tim
karnavalci 6geler bilingli bir bicimde islenmis gibi bir bicem gdzlemlenmektedir. Baykurt da,
diger enstitili yazarlar da, Bahtin’den ¢ok uzakta, ama kendi icsellikleri ve estetik
yaraticiliklari ile Bahtin’e sanki ¢ok yakin, Raleais’in dogup buyludigi o grotesk halk kiltlra

gergekligi icinde senlik¢ci metinler Gretmislerdir.

Kaplumbagalar'da senlik¢i atmosferin doruga ulastigi bag bozumunda kdyin delisi Kir Abbas
at binmistir; diger herkes yayadir. Dokuz delikanli posta biiriiniip boynuz takmis, kog kiligina
girmistir. Bagin girisinde kapiyi tutarlar ve gecis hakki olarak dokuz giizel kiz isterler kdyden.

Oglanlarla kizlar eslesirler, atli Kir Abbas’a yolu acgarlar.

Tozak koyiiniin bag bozumu, Yiiksek Firinlar’da, Koca ibrahim’in Kinik diisiiyle bir kolhoz
senligine ulasir. Kendisi dindar bir insan olan Koca ibrahim, giinliik yasaminda cevresindeki
sendikacilardan, solcu iscilerden olabildigince uzak durmakta, kendi i¢ sesinde onlarin kirli
¢amasirlarini ortaya dokmeye calismaktadir. Dislinde ise, kdyline gelmis sekiz traktoriin
sorumlusu yapilmistir. Tum cevre koyler, uzak boélgelerden gelmis isgiler, sendikacilar,

kasabanin ileri gelenlerinin konuk oldugu koydeki senligin yéneticisidir.

Duisburg’un fabrika cehennemindeki grev karari ile dissel senlik bir yasam pargasina
dénisir. Alman, Yunanli, Yugoslav, ispanyol, italyan, Tirk isciler kol kola, omuz omuza
eglenmekte, yiyip igmektedirler. Calgilar, korolar, marslar, tepsi tepsi yiyecekler, sise sise

ickiler girla gitmektedir. Tlirk déneri, davul zurna ve halay, grev yerinin en gbzde 6geleridir.

Yiiksek Firinlar’da Alman ve geleneksel Tirk kilturleri yan yana, karsi karslya konarak olgu ve
nesneler baskasinin aynasinda gorintr kiinmaya ¢ahsilir. 110-115. Sayfalar arasinda siiren,
hastanede dogum icin yatarken karsilasmis iki Tiirk ve bir Alman kadinin diyaloglari metne

dzel bir oyun havasi katar. iki dil, iki kiltiirden giilmece serimlenir.



Kaplumbagalar'da iktidari temsil eden kadastro memurlari ile mal mudirinin bireyci
yapilari, karanlk i¢ kisilikleri Kafka’nin Sato ve Dava adli yapitlarindaki imgesel kurulumlari
animsatir. Koylu ise Kir Abbas’in “tekneli dayl” dedigi kaplumbagalar gibi dogayla 6zdes,
degisken ve yasamin yenileyici giiclyle kucak kucaga bir yasam stirmektedir. Her koyliinlin
dogayla kosut bir lakabi vardir. Roman anlaticisi da, dogal yasamin bir pargasi gibi katilmistir
metinsel senlige. “Sunu rahatlikla séyleyebiliriz: Basindan sonuna kadar romanin tamami,
yazildigi zamanin hayatinin ta derinlerinden ¢ikip yesermistir. Rabelais’in kendisi de o hayatin

bir pargasi, o hayata ilgi duyan bir taniktir.” (Rabelais ve Diinyasi, s 471)

Her iki romanda da metnin ana dokusuna kimi acgiktan aciga gildiren, kimi pusuya yatip
sinsi, hinzirca bir tarz tutturan bir gilmece egemendir. Bu gilmece, baskalarini asagilamaya
yonelmis modern cagin seckinci glilmecesinden ¢ok, kendisiyle de dalga gecme erdemliligini

tasiyan ¢cogulcu halk giilmecesidir.

Kaplumbagalar romaninin baskisisi, tam bir senlik¢i kahraman olan Kir Abbas, anlati boyunca
stk sik kendisiyle de dalga gecer.. Kadastrocu Emin beyle konusurken kendisini
anlatmaktadir. “Ben beyim, kendimi cok idareli kullandim genclikte! Olura olmaza uckur
¢6zmedim! ‘C6zmek istedin de bulabildin mi?’ diye sorarsan, o da baska ya!” (Kaplumbagalar,

s 233).

Ylksek Firinlar Almanyasi’nda Tozakli Kir Abbas’in yerini Ruhr havzasinin g6gi delen fabrika
bacalari arasinda bir sekiz yiiz derecede erimis celigin karsisinda calisan Kinikli Koca ibrahim
almistir. Koca ibrahim de siirekli kendisiyle didisen, kendi i¢c sesinde Bahtin’in tarihsel énemle
isaret ettigi Sokratci sinkrizis ve anakrizisi kurarak tim nesne ve olgulara ¢ogulcu bakis
saglayan bir kimligi temsil eder. Yiksek Firinlar kahramanlarinda da en ¢ok kullanilan “dolayh
anlatim” 6gesi “hitabet”tir. Bu seslenis icinde de hemen her monolog, kendi icinde diyalog

¢atallanmasina ugramistir.

Soézgelimi, 16. Sayfada, iki konusmacinin da Koca ibrahim’in kendisi oldugu, konusmacilarin
birbiriyle kiran kirana tartistigi bir diyalog sirlp gider. 147. Sayfada kendi i¢ sesinde Yunan
komsusu Pepo’ya hitap ederken Pepo da ona yanit vermektedir... Koca ibrahim, bir Almanla
evli olan Tirk kadini Sebahat icin baslangicta olmadik hayasizliklar distnirken kadinin
dostca ve kardesce yasamina tanik olduktan sonra kendine verip veristirir. TUm

kahramanlarin i¢ seslerinde bu kendi kendine alip verme stirlip gider. 118 ve 119. Sayfalarda



yer alan Dr. Sefik Glircan’in kendi ugras alani ve gelecegi ile ilgili tasarimlari, bir ugtan bir uca

kararsizliklar, degiskenlikler igermektedir.

Koca ibrahim ile Sebahat’in kisiliklerinde geleneksel Tiirk kiltiirii ile cagdas Alman kiilturiyle

degisime ugramis modern bir Tiirk’e ait bakis acisi yan yana gelmistir.

Kutsal sayillan degerler ve kavramlarla ilgili olarak gililmeceye dayanan parodik soylem
grotesk halk kiltirinin ana 6zelliklerindendir. Kaplumbagalar’in Kir Abbasi uzun aylar, yillar
boyu bagda gonilli bekci olarak yatip kalkmis, ad verdigi torunu Yeser’in egitiminde pek
etkili olamamistir. Eve gittiginde ona kimi sevdigini sorar. Allah, Muhammed, Ali, Hasan,
Hilseyin yaniti gelince, iginden “Dersini iyi bellemissin gn essegin déli” der (s 253). Sonra da
ylksek sesle konusur: “Boklu ninen birer birer hepsini doldurmus bu yasta! Ben de bak neler

belletiyorum bundan sonra!”

Kaplumbagalar romaninin 310 ile 316. sayfalari arasinda kasabaya inmis tim koylulerin ortak
ic sesi anlaticinin yerine gecmistir. Bu arada kutsal sayilan dini 6geler de senlikci bir dille ele
alinmaktadir: “Seninkiler yakip kalkiyor hdld (Camide namaz kilanlara). Bu avratlar da kara

carsafi cok seviyor. Yiiziiniizii mii yiyecekler ulan?” (Kaplumbagalar, s 313).

Yiiksek Firinlar’da, Koca ibrahim roman boyunca kendini din aynasinda tartmayi elden
birakmazken, evine konuk gelen din adami Abdullah Hafiz’in tutumu onu c¢ileden gikarir.
Durmaksizin tespih ¢ekip “Sliphanalah, Stphanallah” diye mirildanan Hafiz’a bakar Koca
ibrahim, “Hoppalaaa! Yoksa bu kavata cinler mi eristi” diye kuskulanir (Yiiksek Firinlar, s 163)
Arkasindan da, “sakalina sictigimin ayisi, berbat etti sabahi” diye soylenir. 337. Sayfada
kendisine insanca davranan ev sahibi ve komsusu yasl Alman kadinla konustugu i¢in kinayan
Hafiz Abdullah’la bir i¢ kavgaya tutusur. “Onunla konusmayi da yasakliyor kavat Abdullah!
Ulan kavat, gézlerin tavukkarasi hastaligina tutulmustu da gidasizliktan, ilgede ben sana etli
fasulye ismarlamistim. (...) Simdi Almanya’nin Rur Havzasi'na gelince ¢opgliliikten Trafik
Mudiirltigi’ne mi yiikseldin kavat?” Hafiz Abdullah Almanya’ya geldiginde ¢opcgl olarak
calismaya baslamis, daha sonra eski milletvekili ve isadami Kamuran Ozalp’in kurdugu cami
yaptirma, milliyetcilere yardim tasima kampanyalari icinde cami imamligina ve bir cesit

politik s6zcultge ylkselmistir. Kuran kurslari da ylritmektedir.

Anlatici, Hafiz Abdullah’in metne katildig ve okura ilk tanitimin yapildigi yerde de oldukc¢a

yansiz davranmistir. Hafiz'in kisiligiyle ilgili kaniyi ve degerlendirmeyi, kahramanlarla yaptigi
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diyaloglar, i¢ sesler belirleyecektir. Cernisevski, Yaratilis’in incisi adli yapitinin énséziinde,
“Shakespeare’in yazdigi gibi yazmak en zor seydir: O insanlari ve hayati karakterlerinin
kendilerine uygun bir tarzda ¢6zdiigi sorunlar hakkinda kendisinin ne distindigiindi
séylemeden resmedebiliyordu” diyordu. Baykurt’un diyaloglar ve i¢ hitabetle kurdugu

bicemsel yapida da boylesi bir tarz egemendir.

Kaplumbagalar'da Tozak koyilne oOlciim icin gelmis kadastrocu memurlarin ayakyolu
seriivenleri romanda 6nemli yer tutar. Koylilerin adini bile bilmedikleri 6zel birer tahrat bezi
istemektedirler. Diski ve tahrat bezi, Rabelais romaninda da yogun goriilen grotesk imgeler
arasindadir. Kadastrocu Demir bey, girdigi tahtadan yapilmis ayakyolunun araligindan asagi
bakinca, ahirdan gelen glibrenin de aktigi yerde tavuklarin hayvan ve insan diskisi icinden

yiyecek denlediklerini goriir. Bir daha tavuk da yumurta da yemez.

Kaplumbagalar'in ana dokusunda da, hem i¢ sesler araciligiyla, hem de zaman zaman
anlaticinin katilimiyla birilerine hitap eden bir anlatim bicimi 6ne c¢ikmaktadir. Anlatici da
kahramanlar da hep bir baskasina seslenir, baskasiyla konusur gibidirler. Hitabet tarzi, insan
icselligini aciga cikarmada, diyalogun gerceklik sinamasindaki yerini pekistirmede ¢ok onemli
bir kullanim bulmaktadir. “ic insan iizerinde hékimiyet kurmak, onu yalniz bir analiz
nesnesine doniistiirerek kavramak ve anlamak miimkiin dedgildir; onunla biitiinleserek,
onunla empati kurarak ona hiikmetmek de miimkiin degildir. Hayir, ona yalnizca diyalojik
olarak hitap edilerek yaklasilabilir ve ancak bu yolla ag¢iga vurulabilir — daha dogrusu,
kendisini agiga vurmaya zorlanabilir. Dostoyevski’nin anladigi sekliyle i¢ insanin resmedilmesi
ancak onun bir baskasiyla séylesisinin (communion) resmedilmesiyle olanaklidir. ‘insandaki
insan’ étekiler icin oldugu kadar kisinin kendisi igin de yalnizca séyleside, bir kisinin bir diger
kisiyle etkilesiminde ag¢iga cikarilabilir.” (M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s.

336).

Anadolu halk kaltard icinde varligini siirdiren sekiiler yasamin Fakir Baykurt romanlarinda
Irazca’yla, Ulugus’la simgelesen kavgaci kadin kimlikleri Yiksek Firinlar’da pehlivan yapili ve
kendisine kaba kuvvet uygulayan Koca ibrahim’e karsi bicak ¢cekip saldiriya gecen ufacik kadin
Elifle modern yasam icinde yeniden dogusa ugramistir. Elif kararini vermistir; ¢ocuk

blyuylnce ise girip sendikaya Uye olacaktir. En blyik distyse, grev gomlegi giyebilmektir.
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