ALPER AKCAM
KULT OYKU, NASIL KULT OLUR?

Kult 6yka yapitlarini kultlegtiren 6genin, hangi 6zelligi ya da niteligi oldugu sorusu yillardir
edebiyat dinyasini c¢evresinde doéndurlip durmaktadir. Bu tartismanin tretken bir diyaloji
icinde sirebilmesi icin her kuramdan kiguk bir bulamag¢ kagiran akademik eklektizmden de,
edebiyati ¢okbilmis bilimsel yargilara bulastirma isinden de, yalnizca olgular Gzerinden,
Oykandn konusunu vurgulayarak isin kolayina kagan pozitivist yararciliktan da uzak kalmak

gerekecektir.

“Kult Oyki” kavrami basligi altinda degerlendirebilecegimiz yapitlari tek tek ele aldigimizda,
yalnizca konulari, igerikleri ile degil, bicimsel ve bicemsel yapilariyla, anlatici farkhliklari, s6z
ve ses Ozellikleri, ritme verdikleri énem, edebiyatin diger turleriyle ve guncel insancil-
toplumsal sorunlarla kurdugu iligkiler anlaminda da farklh boyutlar tasidiklarini ve

kendilerinden sonra gelenlere yol gdsterici olduklarini s@yleyebiliriz.

Edebiyatimizdaki tartismalar, cogunlukla yapitin konusu tzerinde dénlp dolasir. Edebiyatin
gerceklik ve toplumla olan iligkileri cogunlukla énde tutulur. Farkli kategoriler altina alinan
Oykl ve dykiculer birbirleriyle savastiriimaya calisilir. Bu noktada, has edebiyatgiya disen
gérev, piyasa ve ideolojik dederlendirmelerden olasi oldugunca uzak durarak metni kendi i¢
dinamikleri icerisinde yorumlayabilmek olmalidir. Bu tutum, edebiyatin gunlik yasam ve

gercekligin disinda bir olgu olarak dederlendirmesi anlaminda yorumlanmamalidir...

“Oykiilerin Bir Oykiisii’nde Hulki Aktung, kendi izledigi yolu tanimlayarak bir isik tutmaya
calisir. “Bir &yklcli olarak amacim, yasananlari (yasadiklarimi degil) dislastirmaya
ugragirken Sait Faik / Sabahattin Ali ¢izgisini birlestirebilmekti. Birincide biitiin avangard
egilimleri, ikincide kémir durumunda da olsa, diinya gériisiimiin kristallerini buluyordum.”

(anan Feridun Andag, Oyklictiniin Kitabi, s 66).

Edebiyat yapitlarinin kiltlesmesinde, kalici izler birakmasinda, bir tir dogal secilime
ugramasinda nelerin 6ne ¢iktigini daha iyi kavrayabilmek igin bu alanda ¢alismalar yapan
distnurlere kulak vermekte yarar var. Evrim kuraminin edebiyat tarihi agisindan da bir
model olusturabilecedi dislincesinden hareket eden Franco Moretti, Lamark’in degisimlerin
evrimsel zorunluluklar agisindan iglevsel olmalarini gerekli bulan bakis agisi ile Darwin’in
rastlantisal “degisiklikler-zorunlu se¢im”den yana olan tarzini karsilastirir. Edebiyat yapitlari
icinden birilerinin klltleserek 6ne c¢ikmalarinda, “zorunlu seg¢im”i basariyla gecmis

olmalarinda etken olan 6geleri bulmaya calisir. Bu noktada da birbirinden ayri kutuplarda



duran “nasil” ile ugrasan formalist ile “neden’le icli digli dolasan “yari-sosyolog”u bir araya
getirmeye calisir. “Fakat, bu ikisi, formalist ile sosyolog anlasabilecekler mi?” diye sorar.
Sonra da yanitini verir. “Evet, sosyolog, edebiyatin toplumsal tarafinin onun formunda yattigi
ve formun ise kendi yasalarina gére gelistigi fikrini kabul edebilirse; formalist de, kendi
payina edebiyatin blyiit toplumsal degisimleri takip ettigi —cogu zaman ‘arkadan geldigi-
fikrini kabul edebilirse. Arkadan gelmek, olani tekrar etmek (yansitmak) demek degil, fakat
tam tersi: tarihin koydugu problemleri ¢6zmek anlamina gelir. Zira her déniigtiim, kendi
bagajinda belli etik 6ziirleri, algisal belirsizlikleri ve ideolojik celiskileri tagir. Kisacasi, her
dénusim, toplumsal birligi istikrarsizlagtiran ve bireysel varolusu zorlagtiran bir sembolik
fazla yiik tasir. Iste, edebiyat bu gerilimi diigiirmeye yardim eder. Edebiyatin problem ¢éziicii
bir vazifesi vardir: varolusu daha anlasilir ve daha kabul edilebilir bir hale getirmek.” (F.
Moretti, Modern Epik, s 8)

Kult 6éyku kitaplarinin birincil 6zelligi, 6ykudeki kaniksanmig algilama ve yargilama edimlerini
sarsicl bir yer tutmayi basarmis, ¢igir agici olmus olmalarindadir. Gegerli “kanon”u sarsan,
yeni olusacak kanonun temellerini atan bir degisimcilik, yenilestiricilik tasirlar. Bu &yki
kitaplarini dilini kuran yazarlarin kimligiyle adlandirmak da bu alanda 6nemli bir kolaylik

saglamaktadir.

Turkge oykiude kalici olmayi bagarmis kitaplarin ayrimini yaparken, hemen tum dykuleriyle ilk
akla gelen adlardan biri Omer Seyfettin'dir. Omer Seyfettin, parcalanmakta olan bir
imparatorlugun kalleri Uzerinden bir yeniden dogus yolu arayan bir aydindir. O ginin
kosullarinda uluslagsma sureci icerisinde kimi goérevleri de Ustlenmigtir. Geng Kalemler'de
yayinlanan “Yeni Lisan” adli yazisinda, “Milli bir edebiyat viicuda getirmek igin evvela milli bir
lisan ister” der. Ona goére, eski lisan hastadir. “Hastaliklari icindeki Iizumsuz ecnebi
kaidelerdedir.” Konugsma dilinin Omer Seyfettin dykiilerinde edebiyatta yeniden dogusu ile,
Divan Edebiyat’'nin segkinci duvarlari agilmaya baslanacak, sanat ve edebiyat halk yiginlari
icine de uzanacak, bu iliski halk kultirG ile Ustkultur arasindaki diyalogun kapisini ve diger

sanat dallarinda oldugu gibi, dykide de nicel ve nitel gelismelere yol agacaktir.

Birgogu “kiilt” olabilen yapitlar vermis olan Sabahattin Ali, dykilerinde Anadolu insaninin
sikintill gunlik yasamiyla yazarin romantik tutumunu harman etmeyi basarmis bir dykucudur.
Sabahattin Ali'nin dnculuk ettigi yeni dykl akimi ile “6teki’ni digaridan izleyen Tanr katinda
anlaticilar yerine hayata daha yakin duran, kahraman ve karakterlere anlaticisiyla ayni
duzlemde yer veren yeni bir bicem gelisecektir. Sabahattin Al’'ye kadar, dykinin nesnesi
olan “Oteki” O6zne olarak, anlatici katinda yer tutmaya baslayacaktir. Bu yeni bigem,
Edremit'ten Kaz Daglar’'ndan baglayip istanbul'a kadar uzanarak, yaraticisini unutulmazlar

arasina sokacaktir.



Degirmen, Kagni, Ses, Sirca Kosk gibi kitaplar, bu anlamda c¢igir agici oykuler icerir.
Degirmen’in ikinci tekile seslenen ben anlaticisi bu bicemsel dedisim icinde, “Siz

”

sevemezsiniz adasim” demektedir, ”... siz sehirde yasayanlar ve kéyde yasayanlar, siz,
birisine itaat eden ve birisine emredenler; siz birisinden korkan ve birisini tehdit edenler... Siz
sevmezsiniz. Sevmeyi yalniz bizler biliriz... Bizler; Bati riizgéri kadar serbest dolagsan ve
kendimizden bagka Allah tanimayan biz Cingeneler.” Sabahattin Ali, Sirca Kogk adl dykude
masal ile 6ykl arasindaki sinirlari kaldirirken alegorik bir anlatimla toplumsal elestiri

denemesi yapar.

Sabahattin Ali gibi, kiigiik insani, &tekilestirilmis ve siradan olani edebiyata tasiyan Orhan
Kemal ise o6ykide kullandigi senlikgi bigem, anlaticiyla karakter ve kahramanlar arasinda
kurdugu diyalojik ve parodik denge ile kendine farkli bir yer agmistir. Orhan Kemal yazinin
ana 6gesi olan diyalogculuk oykulerinde de éne ¢ikar. Oyuncu bir anlatici kullanarak okuru

olay érgusine yakinlastirir.

Grev adli dyku kitabinda yer alan Balon (1954) adli uzun 6yku (108- 184) karnavalciligin
temelini olusturan yenilestirici grotesk égeler bakimdan ¢ok zengin bir yapi barindirmaktadir.
Cocuklarin cinsellik konusundaki cinliklerinden gunluk politikaya, edebiyattan gazetecilik
ayak oyunlarina, sokak kadinlarinin bitmeyen dedikodu ve agiz dalaslarindan
egzistansiyalizmin karamsarligina uzanan degisik parodik séylemler icinde ikide bir “sey”

cikmaktadir ortaya... “Sey”, prezervatifin dykideki adidir.

Bir ucu cinsellik, bir ucu gilmece olan “sey” metaforunu, éykide kimsenin ne anlama
geldigini pek bilmedigi Babil Kulesi kavrami tamamlamaktadir. “Babil Kulesi” de, grotesk
kultarin ¢ok kullandidi fallusu ¢agristiran bir imgedir. Bir kez daha animsamakta yarar var...
Grotesk terimi ilk kez 15. yizyilin sonunda énceden bilinmeyen bir Roma slUslemesi olarak
ortaya ¢ikmigtir. italyanca Grotta kelimesinden gelen sozcikle, hayalci, 6zglr, oyuncu bir
estetik anlayis tanimlandiniimigtir. Groteskin edebiyatta yaygin bir bicimde kullaniliginin
Onculiguini yapan da goésterge, dil, Rénesans kiltiri ve Dostoyevski Uzerine ayrintili

calismalari olan Mihail Bahtin’dir. Bahtin, groteski sdyle drnekliyor:

“Kirnm’daki Miletos kolonisi Ker¢'ten giiniimiize kalan meshur ¢émlek koleksiyonunda ihtiyar
hamile acuze figdrleri vardir. Dahasi, bu acuzeler glilmektedir. Bu, ¢ok gliglii bir sekilde ifade
edilen tipik bir grotesk anlatimdir. Miphemdir. Burada gebe bir 6liim vardir; dogum yapan bir
6lim.” (M. Bahtin, Rabelais ve Dunyasi, s 53) Bahtin’in actigi yol, tarih ve toplumbilimle ilgili
bircok degisik yapitta grotesk imgenin olusum kosullari ve toplumsal degerine iliskin bulgulari

ele gecirmemizi de saglar.

Polo kardeslerin seyahatnamesinde de grotesk kultarin aktarildigi epizodlar bulunur.

“Arabalar, lizerlerinde yiizleri doguya cevrik, gébekleri énlinde bir kupa bulunan ‘tagtan
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kadinlar’ duran mezarlarin 6niinden gegiyorlardr.” (Dr. Hikmet Kivilcimli, Tarih Devrim
Sosyalizm, s 269). Bu imge, Mogol mezarlarinda anahanlik dénemine ait kadin egemenligin
de gostergesidir...

Balon adl dykideki “sey” ve Babil Kulesi” fallusu ¢agristiran grotesk imgelerdir. Anadolu halk
kultaru icinde 6rneklerini gérdigumuz bu imgeyi Karagdz'iin 6zgin bigimlerinde de buluruz.
Antik kaynaklardan Lukianus’un “Suriyeli Tanriga”’sinda da pagan donemden ginimuize
kadar halk kultrd icinde yasamayi basarmis bu imge ile ilgili bir bolim bulunmaktadir: “Bu
tapinak girisinde, otuz kula¢ uzunlugunda falluslar vardi. Yilda iki kere bir adam bu
falluslardan birine tirmanir, yedi giin tepesinde kalirdi. Bu adam, tanrilariyla ancak oradan
yakin bir sohbete girer, tiim Suriye’nin refahi i¢in oradan dua ederdi.” (M. Bahtin, Rabelais ve
Dunyasli, s 340) “Rabelais’nin Pantagruel romaninin birinci bélimiinde falluslarini alti kez

bellerine dolayan adamlar vardir.” (M. Bahtin, Rabelais ve Dlnyasi, s 358)

“Balon” dykustnde, “Terzininki’nin on yildir kullandigi “sey”in en kiglk bir sorun ¢ikarmamis
oldugundan séz edilmektedir. Oykiinin ilerleyen bélimlerinde “sey”in on yildir hic

kullanilmamis oldugu, bdylece de sorun ¢ikarmasinin olanaksiz bulundugu anlasilacaktir!

Terzininki, on yildir kullanilmamis “sey”i kullanilmis da atilmis gibi gérinsun diye, sokaga

atmistir! Sokakta “sey”i bulan ¢cocuklar balon sanarak sisirmeye caligirlar.

“Yagmur Yukli Bulutlar’ adh éykil kitabinda yer alan “Medeniyet Yulari” adli 6yk, Orhan
Kemal anlaticisinin dykideki parodik tutumunu, gilmeceyi éne ¢ikaran karnavalci tutumunu

gOsteren diger bir drnek olarak alinabilir.

Hamama yikanmaya giden anlatici ile arkadagi ortada ¢op atabilecekleri bir yer bulamayinca
yedikleri portakal kabuklarini bir kdseye birakip hamamdan c¢ikmaya yonelirler. Arkasindan

hamamin tellagi bagirir:
“Heeey... Medeniyetsizler!’

Durduk, baktik sesin sahibine. Bir kiyida birini keseleyen kocaman elli, kollu, ayakli, geng irisi
bir tellak.(...)

Yanina gittim:
“Ne var? Ne diyorsun?’

Hep o alev almig ispirto parlamasiyla, ‘Ananin dini!’ dedi. ‘Ne varmis, ne diyormusum...

Portakallari zikkimlandiniz da ne demeye gétirmiyorsunuz? Eseginiz mi var sizin?’

(..



Hostu, ¢ok hostu hem de. Milletce adam olmanin yoluna girmis miydik acaba? Galiba. Bir

tellak bu davranisi gésterdigine gére, durum apagik ortadayd..”

Anlaticimiz her seye karsin alttan almaz. “Seytan durtti” der. Bagrip ¢adirmaya baslar

tellaga...

“Kalk ulan ayaga!”(...)

‘Adin ne?’

‘Yonuz.’

‘Yonuz mu? Ne demek o0? Yunus desene suna esek?”

Anlaticimiz tellagi pistirmayi, baski altina almay1 basarmistir. Modern toplumun esit haklara

sahip yurttasi yok olmus, yerine, ezik, sesi ¢cikmayan bir kdyli parcasi gelmigtir...
“Nerelisin?’

O, her yanindan sadlik fiskiran geng irisi ufalmig ufalmisti.

‘Suvaz’in kéyliginden...’

‘Sivas de suna ayi.’

‘Suvaz.”

(...)"[¢ini dertli dertli gekti. Boynunu biiktii sonra. Neredeyse aglayacakti. Oylesine kolu
kanadi kirlmisti Ki...

‘Bagisla beyim, bilemedim.’
Icim pargalandigi halde:
‘Neyi Bilemedin?’

Zatinizi.’

Fena yakalamistim. Daha dogrusu, fena yakalanmsti. Igimin par¢alanmasina aldirmayarak

isi stirddrdim.” (...)
Oyunu degistirmeye karar verir anlatici...
“Elimi omzuna dost¢a koydum

‘Memur filan degilim.’



Inanmadi. Boynumda kravat, dilimde cart curt... belki de memur olmadigimi séyleyerek onu

siniyordum.

‘Estagfurullah’ dedi yeniden.

‘Vallahi memur filan degilim lan!’ (...)
‘Devletin mamdirii degilsen...’

‘Ne diye takiyorum, dogru, adet olmus iste... Sen bog ver ona buna benimle giiresir misin?’

Sasti:
‘Ben ha? Seni ot diye yerim bel’

Sevingle déndii, arkalarda dikilmekte olan hemserisine heyecanla, ‘Mistik lan, gel,’ dedi. ‘Bu

da senin benim gibi... Boynundaki yulara kulagasma!” (Yagmur YUkl Bulutlar, s 120 - 126)

Sait Faik, bir edebiyat cigin, “ikinciyeni” énciiligi yapmis olmakla nitelendirilen baska bir ad
olarak cikar karsimiza. Dilde kendine donusluk, gosterenin gosterilen disinda baska
goOsterenler c¢agristirmasi, metafor kullaniminda yoJunlasma, Sait Faik 6ykusinin ana

Ogeleri olarak sayilabilir.

“Ikinciyeni” akiminin dogus yili olan 1954, Sait Faik’in “Alemdagrnda Var Bir Yilan” adli
oykisiinin de yayilanma yilidir. Ece Ayhan’a goére, bu kitabin yayinlanigi ile ikinciyeni
dogmustur. Bir 6éykucinun yalnizca dykide degil, bir sair tarafindan isaret edildigi bicimde,
sirde de avangard, 6ncli bir tutum iginde olabilmesi 6rnegi bulunmayacak bir 6rnek
sayilabilir. ikinciyeni siirlerinde olagan disi dilsel iglemlerle génderenler gogalmakta, anlam

belirsizlikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Asim Bezirci ve Attila ilhan, ikinciyeni'nin dogusunu Adnan Menderes Hilkiimeti’nin 1954
yilinda c¢ikardigi 6334 sayil ile aydinlar ve yazarlar Gzerinde kurdugu baskidan kagigin bir
sonucu olarak yorumlamig olsalar da, bircok baski yasayan Turkiye kualtir ortaminda

boylesine 6nemli bir siirsel donisimun olmadigini biliyoruz.

“‘Alemdagrnda Var Bir Yilan” adli oykude anlatici imgelem dunyasini oradan oraya tasir;
biling akigi sigramalar, atlamalarla gider. Oykiniin bagindan sonuna bir bitinliik bulmak
mumkun degildir. Anlatilan tek bir olay degil, birbirine girmis belli dlgude yabancilagmis

bircok yasam pargasi vardir. Cagrisimlar, sasirtmalar birbirini izler.

“Oyle Bir Hikaye"de ilk kez okurun karsisina gikmis Panco, “Alemdag’da Var Bir Yilan’da yer

alan birgcok 6ykude de kah birinci tekil anlaticinin adi, kdh arkadas olarak yer alir. Panco,



“Panco’nun Rlyasi’nda birinci tekilden anlaticidir. Farkh éykilerde ayni adli kahraman ve

karakterlerin yer almasi ile metinsel baglamlar arasinda bir gegis de saglanmaktadir.

Birbirini izleyen oykilerin birinde “yeme tirnagini” diyen bir sesin sahibi, izleyen 6ykide
“tirnagini yeme” diye bagdiran anlaticiya dénisir. Oykilerin kendi icinde ve dykdler arasinda
siirsel bir ritm kurulmustur. Ayni imgesel 6ge ve metafor farkli éykilerde tekrarlanarak ritm
guglendirilir. Bu 6gelerden birisi de, “pardésu yakasindaki kirk’tir. Panco’nun yakasindaki

kurk, anlaticinin birgok dykude yineledigi, 6zlemini ¢ektigi bir imge olarak yer alir.

“Topal Marti’da siirsel ritmi kuran o6gelerden birisi, martinin ve balikgi Barba’nin g6z

kenarlarindaki kizariklik olarak karsimiza gikar.

“‘Alemdagrnda Var Bir Yilan” Sait Faik icin bir olgunlagsma yapiti oldugu kadar, bir sigcrama
yapiti da sayilir. Bazi elestirmenlere gore, bu noktadan baslayarak, Sait Faik “slrrealist” bir

tarza sigramistir.

Sait Faik’in agtigi kapidan “50 Kusagi Oykucileri” gegecektir. Viisat O. Bener, Bilge Karasu,
Nezihe Merig, Leyla Erbil, Erdal Oz, sonrasinda Oguz Atay, Flriizan, Sevgi Soysal oyki

dinyasinda gérinecektir.

Alemdagrnda Var Bir Yilan’la yazin alaninda ¢idir acici olmusg Sait Faik, “Celme” adli dykusu
nedeniyle askeri mahkemede yargilanmig, bu olay nedeniyle Peyami Safa tarafindan
Markscilarin pesine takilmakla suclanmis, Medari Muaseret Motoru adl kitabi toplattiriimistir.
Buna karsin Sait Faik toplumsal yapiya kargl duyarsiz bir yazar olarak tanitiimig, Orhan
Kemal ile karsi kutuplara konup bu karsitlik tzerinden tarlG gesitli yorumlar yapiimistir. Sait

Faik’in bu yakigtirmaya karsi tepkisi de ilgingtir.

Sait Faik, bir gin Meserret'e hisimla girer, Orhan Kemal’in oturdugu masaya yumrugunu
vurur. “Arkadas” diye baginrr, “beni sizden ayirmak istiyorlar.” Ahmet Kabakli diye biri,
istanbul Dergisi’'nde, Sait’i tutan, Samim Kocagéz'le Orhan Kemal'i yeren bir yazi yazmigtir.
“Beni kendilerinden géstermek istiyorlar” diye kizmaktadir Sait Faik. (Orhan Kemal, Sait Faik
Uzerine, Onemli Not, s 267).

Orhan Kemal'e gore, Sait'in buyukligu, “dilinin sihrinden” ileri gelmektedir. (Orhan Kemal,
Onemli Not, s 154).

Sait Faik’in actigi, metnin kendine donukligunu 6nde tutan, anlatici degistokuslari ile ayni
olguyu farkl bakis agilar ile ¢ogaltan bicemsel tarz, Bilge Karasu ile yeni bir ufka agilir.
Tuarler arasinda mekik dokuyan, roman veya deneme diye adlandirilan metinlerde de
OykimsU bir bicem kullanan, éyki nitelemesiyle basilan kitaplarinda dykiden romana

uzanan Bilge Karasu, her satirini ince bir 6zenle dokudugu metinlerinde ne yalnizca bir
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olguyu anlatmaya calisir, ne de teget durduju yasamin disina diser. Ozne
belirsizlestirmeleri, anlatici degistirmeleri ile tUm kesin yargilara ve kaba gergeklere saldirir,
sasirtir, uyandirir, gergekligi sonsuz bir ufukta gogaltir. Bilge Karasu'nun “Uzun Surmus Bir

Gunln Aksami’ndaki dyku serlveni, dykindn, romanin, denemenin i¢ ice gectigi “Troya’da
Olim Vardr”, “Gé¢miis Kediler Bahgesi”, “Kismet Biifesi”, “Lagimlaranasi ya da Beyoglu”,
“Susanlar” ile strtp gider. Nedendir pek bilinmez, birbirine ¢ok yakin tirsel ve bicemsel yapi
tagiyan “Troya’da Olim Vard”, “6yki”, Gece, “roman” tiriinde érnekler olarak ayrilmigtir.
Bilge Karasu Gece’de dipnotlarla sik¢a kirilir anlati... Belirsizliklerin ¢ogaltici glcinden

sonuna kadar yararlaniilmakta, yapitin arkasindaki kurgu oyunculugu vurgulanmaktadir.

“Onemli olan, birtakim yollarin olayi da, okuyani da bir yerlere ulastiramayacadini, buna
karsilik ancak bir iki yolun sonuna dek gidilecegini okuyana sezdirmemek... Buna ¢ok dikkat

etmeliyim.

Kisileri de hem var kilmaliyim, hem de belirsizlik icinde birakmaliyim. Oyle diisiiniiyorum ya,

gercekte ne demek bu?
Oznenin ara ara belirsizlesmesi...” (s 56)
Bir suire sonra yeni ve farkl bir dipnotla 6zne belirsizligi iyice yogunlagtirihr.

. “Her geyin igytiziini biliyormus da séylemiyormus gibi gésterilen, yazilan kisi ile, bilen,
séylemeyen ama sbéylemedigini belli etmekten de geri durmayan yazar arasindaki ince ayrimi
nasil tutabiliim denetim altinda?” (s 71) sorusu karsisindayizdir. Kitabin basinda metnin
kurgusunda farkh ézneler olarak yer alan “Dizeltmen, Yaratman, Yazar” tG¢lemesi yetmemis,
yeni anlatici ve yazicilar girmistir isin icine. 97. sayfadaki dipnotta, her seye egemen olmak
azmindeki bir dnder anlatici ¢ikar ortaya: “Okuyanin sasirmasi gerek; okuyanin sasmasi,
tirkmesi gerek. Diinyayi bitiiniiyle elimde tutabilecegim duygusu artiyor. En degigik kigilerin

benligini elimde tutabilecegim duygusu...”

Doérdlnct bolimde, yazilmakta olan kitap da ¢ikmistir ortaya. Anlatici, yazarin kendisini
kitabin digina atmak istedigini, kendisini susturmak istedigini sdyler... Olmamasi gereken bir

iliskinin metne sizmasinin éniine gecilmek istenmektedir sanki.

159. sayfadaki dipnotta, yazar, bir baska elin yaziya katildigindan, her yani delik desik olmus

yazinin i¢ine herkesin sizabildiginden, ¢ikis kapisinin yitip gittiginden s6z etmektedir.

Bir sonraki bolumde, tirnak igindeki bir anlatida, kime ait oldugu belli olmayan bir not yer alir.
“Dérdiimiizii birden bir yatakta digstinmeye c¢alisacagim” (s 163). Birinci bolumin anlaticisi,

onun arkadas! olarak sézi gecen N., tglncu ve dérdinci boélimlerde anlatici olmus, kimi



zaman ayni Kisi, kimi zaman farkli adlari temsil eden Seving ve Sevim, belirsizlestirilmis dort

farkli 6zne olarak ayristirilabilir.

Olay 6rgusi, olaylari anlatan metnin disinda bir labirentte gecmektedir... is, yazmaya,
anlatmaya vardiginda, anlatici ya da yazar, labirente girmekte, orada yolunu vyitirip daha
once karsilastigi bir tablonun bir sonraki zamandaki degismis, baska bir konuma evrilmis
durumuyla karsilasmaktadir. Yasamin icindeki her seye, her uzama, her zamana ulasma
cabasi 0One c¢ikmaktadir. Farkli zaman pargalarinin yan yana alimlanabilir duruma
getiriimesiyle metnin zaman ve uzam boyutu sonsuzluga dogru uzanir. Zaman ve uzam
kronotopdaki bu karisim, farkhliklari bulusturma Bilge Karasu biceminin  dnemli
Ogelerindendir. “Go¢gmus Kediler Bahgesi” adli kitapta yer alan “Geceden Geceye Arabayi

Kagiran Adam” dykusl de baska édnemli bir 6rnek olarak alinabilir...

Oykiniin diger turler karsisindaki 6zgiin yerini saglamlastirmada, kuramsal arka planini
kurmada ¢ok emegdi gecmis ve birgok 6zgln emek vermis, énemli geviriler yapmis Tomris

Uyar'in adini Yurekte Bukagryi, Yaza Yolculuk’'u anmadan gegmek de olmayacak...

Daha c¢cok romana yodnelmis olmakla birlikte oykide de onemli yapitlar vermis olan Koy
Enstiti kokenli yazarlar, Umit Kaftancioglu, Fakir Baykurt, Dursun Akgam gibi adlarin
yapitlarinda Anadolu halk kultartne ait farkli dil yapilarini ve bicemsel 6zellikleri buluruz.
Sabahattin Ali'de, Orhan Kemal’'de kasaba ve sehir sokaklarina ¢ikan dykl imgelemi, enstitl
kokenli yazarlar aracihgiyla, yizlerce yildir kendi kabinda yasamis Anadolu kirsalina girer.
Dil Tarih Cografya Fakultesi’nin 1948 yilinda c¢ikariimig 6zel yasayla engellenmeye c¢aligilan
dinamik halkbilim calismalari ile yazar éznenin istanbul’dan Anadolu’ya tasinma hareketi

kosut zamanldir...

Anadolu'da yogunlasan i¢c ve dis goglerle bicem degisiklikleri de ortaya cikar.
Kaftancioglu'nun Dénemeg adli dyki kitabinda yer alan Kara Kotan'dan, istanbul Allak
Bullak’ta “Zebanice Sorular’a, Dursun Akgam’in Oli Ekmegi ve Tezek Payr'ndan Almanya'da

“Generaller Birlesin’e tasinir.

“Kilt Oyki Kitaplari” icinde, “Korkuyu Beklerken”in farkli ve cok 6zel bir yeri olmali... Anlatici
6znenin kendisine yonelmis parodik diliyle yeni bir kapiyr agan Oguz Atay’in az sayidaki

Oykusu kult oyku olmaya hak kazanmigtir.

Gunumuz kultlr ve edebiyat diinyasinda etkili olan piyasa kosullari, televizyon goérselligi ile

“kultlesme” surecinin nasil bir evrilmeye ugrayacagi hig belli degildir.

Yasayan oykuculerimiz icinde hem egildikleri imgelem dunyasi, hem kullandiklari bicemsel

yapliyla, kendine 6zgl ve yeni sayilabilecek bir yola ¢ikmis birgok yazarin adini burada



anabilmemiz olasi olmasina karsin, goOsterge toplumunun ve televizyon kultlrandn
“kUltlesme” slrecine nasil bir etki yapacagi bilinemez. Ayrica, ayni kusaktan oldugumuz
Oyklculer arasinda bir ayrim yapmaya c¢alistikga kirginliklar, kiaskuinlUkler dogduguna da

tanik olmaktayiz.

Yeni dykuctlerden birkaginin adini anmak istiyorum... Dil 6zellikleri, s6ylence kultlra ile yazi
arasinda kurduklari baglam, bilin¢ akisini parcalanmis kimlikler, bulaniklasmis gergeklikler ve
degisken anlaticilar araciigiyla dykiye tasiyan ilhan Durusel, Birgiil Oguz ve Pelin Buzluk

dikkat ¢ceken adlar olarak gorulmektedir.

Necip Tosun; Modern Oykii Kurami adli yapitinin sunus yazisinda, “Kalici 6ykiiler,
gercekligin ‘yeni dili’'ni bulan metinlerdir” diyor. “Hikdye anlaticisinin vakanlivisten farki tam
da budur; ciplak gercedi asip hakikati gelecege tasimak.(...) Bu anlamda &yklilerin islevi, her
durumda hayata iliskin bir tavir almak, ona miidahale etmek olmustur. Oykiiler de hayata
iliskin yeni bir ruh aktarir. Bu ‘yeni bir hayat’ teklifidir. Bunu da yeni bir ses ve bigimle

gerceklestirir. Her yeni ses de elbette kendi edasini, bigemini, rengini yaratir.”

“Kult Oyku” kavrami, edebiyattaki her kavram gibi, bir mutlaklik tasimaz. Her edebiyatcinin,
hatta okurun, kendisine gore “kilt” olmasi gereken bir 6ykiisl ya da 6yklcusi mutlaka vardir;

olmalidir...

Kaynakca:

Bilge Karasu, Uzun Siirmiis Bir Gintin Aksami, Metis Yayinlari, Dokuzuncu Basim, Eyliil 2007,
Bilge Karasu, G6¢miis Kediler Bahgesi, Altinci Basim, Metis Yayinlari, Kasim 1991,

Feridun Andag, Oykiiciiniin Kitabi, Varlik Yayinlari, Birinci Basim, 1999,

Franco Moretti, Mucizevi Géstergeler, Cev. Zeynep Altiok, Metis Elegtiri, 1. Basim, Aralik 2005,
Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Cev.: Cigek Oztek, Ayrinti Yayinlari, [stanbul 2005

Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, Hece Yayinlari,

Sait Faik, Alemdag’da Var Bir Yilan, YKY'de 12. Baski, Ocak 2010,

Orhan Kemal, Grev, Tekin Yayinevi, 4. Basim, 1996

Orhan Kemal, Yagmur YUkl Bulutlar/ Diinyada Harp Vardi, 6. Basim, Everest Yayinlari, Mayis 2010,
Orhan Kemal, Onemli Not, 1. Basim, Subat 2007, Everest Yayinlari,

Sabahattin Ali, Degirmen, Cem Yayinlar1 6. Basim Ocak 1994

10



