ALPER AKCAM

ANADOLU RONESANSI’'NDA KOY ENSTITULERI

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu, insanlik tarihi agisindan 6nemli bir kiiltiir
devrimi olarak tanimlanmaktadir. Osmanli ¢okiis doneminden Cumhuriyet
kurulusuna ve hemen sonrasindaki yirmi yillik, 6zellikle Mustafa Kemal'in
sagliginda yasanan siirece gectigimizde, Anadolu ile Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlar:
icinde kalan Rumeli'nde toplumsal iletisimle ilgili bir¢cok gosterge sisteminin hizla
degistigini, algilama ve yargilama degerlerinde 6nemli sigramalar ortaya ¢iktiginm

goruruz.

Cagin artan iletisim olanaklariyla birlikte dil ve diistincenin neredeyse belirleyicisi
durumuna gelen gosterge sistemi, “yazi1 dili”ndeki degisimin en basta vurgulanmasi
gerekebilir. Yasamla ve sonrasindaki diinyayla iliskisi agisindan sorgulanamaz bir
yazi bi¢iminden, halkin anlatimiyla Kuran yazisindan, yazinin anlam diinyasina
tasidiklarinin tartigilabildigi, nesneler ve olgular hakkindaki deger yargilarinin
sorgulanabildigi, cinsler arasindaki ayrim konusundaki bakis agisinin degistigi,
toplumsal dayanisma bigimlerinin farklilasti1 yeni yasam bicimine gegis, bu kiiltiir

devriminin satir baslar1 olarak siralanabilir.

Ozellikle 1935-1945 yillar1 arasinda, okuryazarlik oraninin %20’lerden %70’lere
¢ikmas ve yiizlerce yildir kendi kiiltiirel degerleriyle ige kapanik bir yasam siirmiig
Anadolu topragimin cagcil degerlerle tanismasiyla bireysel varolus kosullarinin
biiyiik bir degisim gecirdigi bu donemi nitelendirirken, tekil, sorgulanamaz ve
korkuya dayali Ortacag’in anlayisinin karsisinda, elestirel aklin yasamda etkin
kilinmasini 6ngoren, Bati1 toplumuna ait Aydinlanma kavrami da, klasik antik¢ag ve
oncesine ait gogul 6gelerin yeniden {ist kiiltiirde dolasimini igeren Ronesans sozciigii

de kolaylikla kullanilagelmistir.



Doneme iliskin degerlendirmelerde Ronesans sozctigiiniin kullanima, kiiltiir
devrimcilerinin Bat1 Avrupa ve Latin Amerika arastirmalarinda kurduklar1 ¢agdas

toplum-halk kiiltiirii kosutlugunu giindeme getirmektedir.

Halk kiiltiirii ve 6zellikle koyliiliikle yeni kurulan toplumun kimi deger yargilar:
arasindaki iligski, Cumhuriyet kurulusunda one ¢ikan koylii ziimresine donem iginde
verilen degeri de cagristiran bir igerige sahiptir. Cumhuriyet kurucu diistincesi
icinde 6nemli etkileri oldugu savlanan Ziya Gokalp’in “hars” kavramiyla
adlandirdigs, halk kiiltiirtintin kendine 6zgii kimi degerleridir. Ancak, Ziya
Gokalp’in “hars” tanimi iginde, genel olarak insanlik tarihine ait halk kiiltiirii
kavrami yerine “Tiirk hars1” kavramini 6ne ¢ikarmis olmasi, 6nemli bir ayrim

noktasi olarak animsanmalidir.

Halk dendiginde, genel olarak, yonetenin, toplumsal erk sahibi olan se¢kin ziimrenin
goreli olarak uzaginda kalmais, degisik soy, sinif ve ziimrelerin olusturdugu ¢ogul
karakterli kitleyi anlamaktay1z. Halk sozctigliniin karsilig1 sorustururken hemen
oniimiizde buldugumuz bu ¢ogulluk, halk kiiltiirtiniin ana dokusunu olusturan

“grotesk” kavramu ile iligskilendirilmelidir.

Tarihsel gelisim iginde, toplumlar yoneten ve yonetilenler olarak durum ve c¢ikar
bakimindan birbirinden ayrild: ayrilali, erk sahibi ziimre ya da simifin kendi
iktidarlarinin gelecegi dogrultusunda yaptiklari tekil tanim ve bildirimler karsisinda,
yonetilen konumdaki degisik soy, sinif ve ziimrelerin ¢ogul karakterli kiiltiirel
yapilar1 yeralagelmistir. Bu ¢ogul karakterli ve belli oranda aydin kesim icin “oteki”
durumundaki kiiltiirii, genel bir tanimla, “halk kiiltiirii” olarak adlandiriyoruz. Dil
ve gostergenin ¢oklu karakteri ve zellikle Ronesans kiiltiirii ile “¢oksesli roman”
tizerine ayrintili calismalar1 olan kiiltiirbilimci Mihail Bahtin, gercekligin ve onu
dilde yansitmaya galisan anlatinin ¢ogul karakterini veren giiclin temelinde “grotesk

halk kiiltiirii”ni bulur.

Halk kiiltiiri tekil bir tanimla, bir dogrultuda tanimlanabilecek bir nitelige sahip

degildir ya da tek basina “muhaliflik” tanimlamas1 onun anlam karsiligini tam olarak



veremeyecektir. Kavramin iginde, iktidarlar etkisiyle olusmus tekil diistince
yayilimlarinin, egemen sosyal-politik yapiya ait simge, sembol ve soylemlerin de yer
edinmis olduklar1 unutulmamalidir. Halk kiiltiiriine, degisim, yenilesme ve ¢oklu
anlam giticii verense, onun “grotesk” niteligiyle giincel iletisim ve etkilesim iginde
kendi kaynagini icerebilme yetkinligidir. Grotesk 6zelliginden soyunduruldugunda,
halk kiiltiirii, birkag tekil soylemin birbiriyle yaristigi, vulgarize edilmis kavramlarin

catistig1 kisir bir alan durumuna doniisecektir.

Groteskin egemen olmayi siirdiirdiigii halk kiiltiirii, modern ¢agin ve giintimiiz
diinyasimnin ¢izgisel zamarn yerine dongtisel zamana dayanan, tiim toplumsal
dizgelemler ve yiiceltimlerle dalga gecen, her tiirlii gii¢ ve kutsalligin iktidarini alaya

alarak giilmece yoluyla sarsan 6zel bir giice sahiptir.

Bir kez daha animsatmakta yarar olabilir. Grotesk terimi ilk kez 15. ytizyilin sonunda
onceden bilinmeyen bir Roma siislemesi olarak ortaya ¢ikmustir. Italyanca Grotta
kelimesinden gelen sozciikle, hayalci, 6zgiir, oyuncu bir estetik anlay1s olarak

tanimlandirilmistir.

Rabelais romani ¢oziimlemesinde, grotesk halk kiiltiiriiyle Ronesans arasinda énemli
kosutluklar kurmus olan Mihail Bahtin, grotesk kavramin 6zel bir 6rnekle
taglandirir. “Kirim’daki Miletos kolonisi Ker¢'ten giiniimiize kalan meshur ¢comlek
koleksiyonunda ihtiyar hamile acuze figiirleri vardir. Dahasi, bu acuzeler giilmektedir. Bu,
cok giiclii bir sekilde ifade edilen tipik bir grotesk anlatimdir. Miiphemdir. Burada gebe bir
oliim vardir; dogum yapan bir oliim.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyas, s. 53) Bahtin'in
actig1 yol, tarih ve toplumbilimle ilgili bircok degisik yapitta grotesk imgenin olusum

kosullar1 ve toplumsal degerine iliskin bulgulari ele gecirmemizi de saglar.

Polo kardeslerin seyahatnamesinde de grotesk kiiltiirtin aktarildig1 epizodlar
bulunur. “Arabalar, iizerlerinde yiizleri doguya cevrik, gobekleri oniinde bir kupa bulunan
‘tastan kadmlar” duran mezarlarin oniinden gegiyorlardi.” (Dr. Hikmet Kivileimli, Tarih
Devrim Sosyalizm, s 269). Bu imge, Mogol mezarlarinda anahanlik donemine ait

egemenligin de gostergesidir...



Binlerce yildir iktidarlarin tekil sdylemine karsi direnmeyi basarmis halk kiiltiird,
degisik cografyalardaki, karnaval, fiesta, senlik, bayram alanlarinda yasamini yogun
olarak stirdiiriir; kendini yeniler, giincel iletisim ve etkilesim olanaklariyla kendisini
donatir. “Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim
yapilmaksizin gerceklesen bir torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir, karnaval
edimine herkes katilir. Karnaval izlenmez, hatta daha dogru bir dille icra bile edilmez;
katilimcilar: karnavalin icinde yagsarlar, karnavalin yasalar: yiiriirliikte oldugu siirece bu
yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir yasam siirerler. Karnavalesk yasam alisildik
seyrinden ¢itkmig bir yasam oldugu icin de, bir ol¢iide “ters yiiz edilmis bir yasam’dir,
‘diinyanin tersine cevrilmis bir tarafi’dir.” (M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin

Sorunlari, s 184.)

Bahtin, Avrupa Ronesansi'min ana 6gesi olan karnavalc kiiltiirii alt bagliklarla

aciklar:

“bagdastirmali, debdebeli gosteri, hiyerarsi ve ayibin ortadan kalktig1 karnavalc: yasam,
sahnesiz, katiliml karmasga, sicak, karsilikly temas, tuhaflik, .uygunsuz birlesmeler,

saygisizlik...

Karnaval kralina saka yollu tag giydirme ve tact alma; diinyevi otoriteyle alay edip onu kiigiik

diisiirme, kendisini yenilemeye zorlama,

Yiiksek/al¢ak, genc/yaslh, iist/alt, hamile olan olii gibi ikicikli imgelerin kullanimi, giysilerin

ters giyilmesi, basa gecirilen don ya da pantolon, sapka yerine tas,
Yok eden ve yenileyen ates,

Parodinin karnavalims: dogas, her seyi egip biiken bir aynalar sistemi..” (M. Bahtin,

Dostoyevski Poetikasmin Sorunlari, s 186-190.)

Bahtin’in Avrupa-Asya kiiltiirleri icinde tanimini yaptig1 karnavalcilik gelenegi,
Octavio Paz’in ayrintilandirdig1 Latin Amerikan Fiesta gelenegi ile 6rtiismektedir.
“...Fiesta gercek bir yeniden yaratilistir. (...) Seyirci ile oyuncu yonetici ile yonetilenler

arasindaki sinir kuleleri kalkar. Fiesta’ya herkes katilir ve birakir kendini onun sarip



sarmalayan akigina. (...) Erkekler kadinlar gibi giyinir, efendiler sanki koleler, yoksullar da
zenginler gibi! Askerler, rahipler ve yasalarla alay edilir. Kutsal seyler ¢calinir, dinsel ayinlere

kiifiirler savrulur.” (Octavio Paz, Yalnizlik Dolambaci, s 55-57.)

Bahtin ve Paz’in karnavalci kiiltiir {izerine verdikleri bu ipugclar ile Karabiik-Yenice
koyliilerinin modern toplumun rasyonel akliyla kendilerine getirilmis soyadi yasasi
kullanma Onerisine ya da dayatmasina karsi soyadlariyla verdikleri yanitlar tizerine
diistinmek anlamli olacaktir: “Yirmibes”, “Altiparmak”, “Besevli”... Burada
rakamlarla ironik bir oyun s6z konusudur. Medeni hukukun tek egli evlilik, ser’i

hukukun dort eslilik belirlemesine, Anadolu koyliisii besevli soyadini alarak kendi

giilen bakis agisiyla yanit vermektedir.

Halk kiiltiirtintin diger 6nemli bir 6zelligi de oyunculugudur... Bilindigi gibi, Macar
tarih¢i Huizinga, insan i¢in “homo ludens” (oynayan yaratik) kavramin
kullanmaktadir; oyun, zaman ve iktidar dillerine karsi ¢cogul bakis acisin1 yasatan,
halk kiiltiirtinti ayakta tutan, degisim ve doniisiimii saglayan en 6nemli 6gedir...
Degerli halkbilimcimiz Metin And’in halkbilimle ilgili en 6nemli yapitinin ads,

bilindigi gibi, “Oyun ve Biigii” diir!...

Karnavalci, fiestaci, senlikci, her ne ad altinda olursa olsun, halk kiiltiirtine ait tiim
toren, giin ve izlencelerde, oyun ve oyunculuk en 6ndeki 6gedir. Senligin her
katilimaisi, bir bagkasi olabilmenin, bir baskasinin géziinden yasami gorebilmenin ve
tiim iktidarlara kargi ¢ikabilmenin 6zgiirliigiinii yasar. Ismail Mert Bagat'in
Cordobal1 bir koyliiniin bir karnaval sirasinda soyledigi sozden yola ¢ikarak kitabina
verdigi ad, bu imgelem giiclinii sonsuz boyutlara tagimaktadir: “Gékyiiziinden

Baska Sinir Yok”...

Halk kiiltiirtiniin 20. yiizyildaki niteliklerinden ¢ok sey yitirmis bulunan koyliiliikle
ve her iki kavramin gostergenin, anlamin ¢oklu karakteriyle ilgisini vurgulamak
bakimindan bir Etiyopya atasoziinii ammmsamak da yararl olacaktir: “Akillz kéylii,

biiyiik efendisinin karsisinda yerlere kadar egilir ama sessizce ossurur.”



Grotesk, pagan kiiltiirden baslayarak tiim antik kiiltiir, Ronesans romani
(0zellikleRabelais romani), 16., 17. yiizy1l yazininda kullanilan, sanatla hayat
arasindaki o gecis noktasinda duran “gozde” 6gedir. Don Kisot'un pisbogaz Sango
Pango’su, berber tasindan migferi, sato olan hanlari, ordu olan koyun siirtileri, asil
leydi olan fahigeleri Cervantes’in romaninda kullandig: groteskin bilinen yazinsal
goriintiileridir. Grotesk, tiim diinyada halk kiiltiiriiniin, binlerce, on binlerce yildir
yasattig1, gerceklik ssnanmasinda, gerceklige ulasmada kullanilan en giiglii imge
kaynagidir. “Diinyanin alisilagelmis resminde doganin kralliklarini ayiran sinirlar, cesurca
ihlal ediliyordu. Burada artik bitkilerin, hayvanlarin tamamlannusg bigimlerinin,
tamamlanmig ve duragan bir diinyadaki hareketi yoktu; onun yerine varolusun igsel
hareketinin ta kendisi, bu bir bicimden oOtekine gecislerde, varolusun her daim yarim kalan
karakterinde ifade bulmustu. Bu siisleme oyunu, sanatsal hayal giiciinde biiyiik bir hafiflik ve
0zgiirliigii, sen, neredeyse giilen bir iplerinden kopusu serbest birakmigti.” (M. Bahtin,

Rabelais ve Diinyasi, s 60.)

Rabelais romaninda, kendini anlamlandirmis ve ortagag karanligina basariyla kars:
koymus karnaval geleneginin en 6nemli 6gesi giilmecedir. Rabelais’te giilme yiiksek
sesli bir patlama tonundadir. Giilme, toplumun iktidarlara kars1 binlerce yildir
kullanageldigi bir silah olarak Ronesans yazarlarinin eline ge¢mistir artik. Roman
yapisl i¢ine karnaval yapisi ile girer, metindeki anlatici ile zamandaglik arasindaki
yakin iliskiyi saglar, “epik mesafe”yi yok eder. “Ortacag insanini en fazla etkileyen,
giilmenin korku karsisindaki zaferiydi. Bu, yalmzca Tanri'min gizemli terorii karsisindaki bir
zafer degildi, doga giiclerinin uyandirdigr husu karsisinda ve her seyden ¢ok da, kutsanan ve
yasaklanan (‘mana’ ve ‘tabu’) her seyle baglantili baski ve sugluluk karsisinda kazanilan bir
zaferdi. Bu Tanri’min ve insamn iktidarinin, otoriter emirlerinin ve yasaklamalarinin, oliim
ve oliimden sonraki cezalandirmanin, cehennemin ve yeryiiziiniin kendisinden daha
korkutucu olan her seyin yenilgisiydi. Bu zafer sayesinde giilme, insanin bilincini aritip

insana yagama dair yeni bir bakig agist kazandirryordu... (...) Tiim korkular ve yalanlar,



maddi bedensel festival ilkesi karsisinda dagilirdr.” (M. Bahtin, Karnavaldan Romana, s

110, 111, 114.)

Tiirkiye’de, Cumhuriyet kiiltiir devriminin en 6nemli ayagini olusturmus Koy
Enstitiilerinin kurucusu Ismail Hakki Tongug, “Biz Anadolu’da korkuya kars

savagryoruz” diyordu.

Karnaval ve karnaval imgeleri olan palyaco, soytar1 vb. (bizde Karagoz, ortaoyunu
kahramanlari, masallar, oyunlar...) sanatla hayat arasinda bir yerde dururlar.
Homeros'un Yunan ve Roma Edebiyati’'nda, Shakespeare’in Ingiliz Edebiyati'nda,
Dante’nin italyan Edebiyati’'nda, Rabelais’in Fransiz Edebiyati'nda

oliimstizlesmeleri, bu gelenegi yazinsal alana tasima basarilar: ile 6zdeslestirilebilir.

Grotesk halk kiiltiirtinden gii¢ alan karnavalci diinya anlayisi, diisiinceyle sanatsal
seriivenin imgesi arasindaki hareket milidir; ayn1 zamanda her seyi egip biiken,

gultinglestiren aynalar sistemi gibi islev goriir.

On yedinci ytlizyilin ortalarina kadar karnavali katilimci olarak yasayan Avrupa, bu
donemden itibaren edebiyata tasinmis karnavalla karsilasmaya baslamistir. Karnaval
gelenegi kendisini halka acik meydanlardaki kaba giilmeceli gosterilerle (Fars),
sirklerle stirdiiriirken, tiyatroda ve diger gosterilerde imgelerini yeniden kurmus,
bir¢ok karnaval 6gesi maskeli balolarla, saray eglenceleri ile sinirlanmis, duvarlarin

arkasma kapatilmistir.

Bizde Ronesans izleri ve halk kiiltiirii...

Bizim “Erken Cumhuriyet Donemi” kiiltiir ve egitim politikalarina yakindan goz
attigimizda, 6zellikle egitmenler seferberligi Koy Enstitiileri'nde Ronesans ile halk

kiltiirii arasindaki bu iligskiyi somutga bulabilmekteyiz.

Osmanli gogiis doneminde, Avrupa ve Bat1 Asya’daki kimi ideolojik akimlar ve
ezilen siniflar1 kapsayan ¢atismalarda one ¢ikan koylii vurgusu Cumhuriyet kurulus

doneminin kiiltiir ve egitim politikalarinin da can damar1 olmus gibidir. 19. yiizyil



sonu ve 20. yiizyil baslarinin gézde koyliicii hareketi olan Narodnizm’in bu

bakimdan ayricalikli bir yeri olsa gerek.

Cumbhuriyet 6ncesi doneme ait kiiltiirel gelisme igerisinde Tiirk Yurdu, Koye Dogru
gibi yaymlarin, Koyciiliik Dernegi gibi orgtitlerin, Yusuf Akgura, Ziya Gokalp gibi

distiniirlerin adlar1 da mutlak anilmalidir.

Halkevleri, daha 6nceki “Koyctiliik Cemiyeti”nin bir devamu gibi dogmus, Dr. Resit
Galip’in diistincesiyle, geng aydinlarmin “halka dogru” gitmek {izere birer misyoner

gibi yetistirildikleri bir alan olarak islev gormiistiir...

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte, halk kiiltiirii ve koyliiciiliik, merkezi politika
icinde kuramsal olarak daha ¢ok dile getiriliyor olmakla birlikte, bu kiiltiiriin tilke
genelinde imgesel alanda canlanabilmesi icin Koy Enstitiileri'ni, yazin alanina

tasmabilmesi i¢in de Koy Enstitiisii kokenli yazarlar: beklemek gerekecektir.

Kurulus yillarinda Ankara Halkevi'ne kiitiiphane sorumlusu olarak atanan Niyazi
Berkes o yillardaki durumu soyle anlatiyor: “Halkevi binasini gezdigimi bilmedigi icin
Ziya Gevher Bey de beni gezdirip her seyi gosterdi. Bu ¢ok nazik kiginin, ¢ok siislii
merdivenleri ¢ikarken gordiigiim bir davranisi beni ¢ok sasirtmisti. Kilik kiyafetinden
‘halktan’” oldugu belli olan biri geciyordu. Bunu goren Ziya Gevher adeta bir histeri gegirdi.
Bagirip cagiriyor, adami koguyor, hademeler kosusuyordu. Adam yaka paca disar1 attilar.
Zavalli, meger tiyatro bileti almaya gelmis. Ankara’nin tek piyes oynanan yerinin orast
oldugunu sahneyi gezdirildigim zaman o6grenmistim. Baskan, hademelere siki tembihler etti,
boyle ne oldugu bilinmeyen kisiler iceri sokulmayacakt.” (Niyazi Berkes, Unutulan Yillar,

s72.)

Nafi Atuf Kansu'nun Halkevi bagkanligini getirilisi ile durum degisir: “Bu, tamdigim
en giizel huylularindan biri olan Nafi Atuf Kansu idi. Onun gelisi ile Halkevi'nde bir devrim
oldu. Kapilar agildi. Yonetim odalar: degisti.” (Niyazi Berkes, Unutulan Yillar, s 75.)
Elbette ki, bu degisim, “halkgilik” programinin halk: gercekten de kavramasi i¢in

yeterli olmayacaktir. “Sabaha yakin saatlerde Halkevi'ndeki odamda aligik olmadigim,



inlemeye benzer, kulaklar: tirmalayan gicirtily sesler de ¢ikaran kagnu sesleri ile uyanirdim.
Bunlar koylerden Hergele Meydan: denen yere satilacak seyler getiren kiyliilerin
kagnilariydi. Yerli ya da yabanci efendiler gormesin diye bunlarin herkesin uyudugu bir
zamanda kente girmesine izin veriliyormus. Atatiirk’iin cevresini saran kisilerin modernlik
anlayis1 boyleydi. O, firsat bulunca bunlarin elinden gizlice kagcarmis. Bunu, sonralar:
gittigim bir koyiin muhtarimdan 6grenmistim. (...) Halkevi'nin ¢calisma boliimlerinden
birinin adi ‘Koyciiliik Subesi’ydi Uyelerin kylere gitmesi soyle dursun, tek koyliiniin oraya
gelmesi bile akla gelecek bir sey degildi. O zaman ‘halk” kavraminin icine ‘koylii” kavram
girmis degildi. Gergekten asil halk bir tiir ‘parya’ idi. Halkcilik boliimii toplantilarinda bir
alay halk¢ilik yapilir, Behget Kemal'in palavralar: ve siirleri dinlenirdi.” (Niyazi Berkes,
Unutulan Yillar, s 88.)

Ankara Halkevi'nin koye ilk gidisi, kiitliphane gorevlisi Berkes’in Onerisiyle
olacaktir. Ankara’nin burnunun dibindeki iki kdyde Cumhuriyet’in kurulusundan
sonra gec¢mis on yila karsin hicbir degisiklik goriilmemis olmasi, donem “halk¢ilik”
calismalarinin igytiziinii agiga ¢ikarir gibidir. 1933 yilinda, Ankara Halkevi'nin
Kutludiigiin ve Bayindir kdy gezilerine katilan Halkevi yoneticileri yoksul koyliiler
karsisinda saskin saskin bakinan beyzadeler gibidir... “Halkevindeyken herkes bayrak,
direk, golf pantolon gibi seyleri hazirlarken (Ulkii Dergisi'ni yoneten, Kolej mezunu ve cok
iyimser bir gen¢ olan Nusret Koymen sik bir golf pantolon ve coraplarla geliyordu. O
zamanin en medeni ‘koyciisii’ oydu. Adindan da belli) ...” (Niyazi Berkes, Unutulan

Yillar, s 90.)

“Koyctilerimiz” koyiin ortasina bayrak dikecek, Behget Kemal'in okudugu siirleri
dinleyeceklerdir ama o sira agit yakmaya baslayan bir Anadolu anasinin sesi
saskinliklarin arttiracak, koycii aydinlardan bir¢ogu apar topar Ankara’ya

doneceklerdir.
Ankara Halkevi'nin Ankara’nin burnunun dibinde bulunan ve on yillik Cumhuriyet
yonetiminin neredeyse hig etkileyememis oldugu bu iki koye yaptig1 gezide, Niyazi

Berkes’in dikkatini ¢eken olaylardan birisi de koyliilere daha yakin duran [smail



Hakki Tongu¢'un aydin kesime soguklugu ve konusmalara hi¢ karismamis

olmasidir. (N. Berkes, Unutulan Yillar, s 5.)

Koydeki bu tablo, daha sonraki donemde seckinlerin “koyliicii” tarzimin devrimci
Koy Enstitiicli’lerin tarzindan ne kadar ayr1 olacagimin da ilk agik gortintiisiidiir.
“Halkgilik” diisiincesi ancak Egitmenler Seferberligi ve Tongug¢'un Koy Enstitiileri ile
yasama ge¢me olanagi bulacaktir. Kirby’'ye gore de, “Enstitiilii ile ‘koycii'niin halk¢ilik

anlayigi farklidir” (Kirby, Tiirkiye’de Koy Enstitiileri, s 273.)

Déneme damgasini vuran Ismail Hakki Tongug, sikca yineledigi “Canlandirilacak
Koy” kavrami ile koyii hem tilke yapisi iginde hakettigi yere getirme dilegini

yansitir, hem de koy icinde var olan toplumcul giice dikkat geker...

Tongug ve Halk Kiiltiirii

Koy Enstitiiliiri tizerine yazdig1 “Tiirkiye’de Koy Enstitiileri adl1 yapitla doneme
iliskin ¢ok 6nemli ¢oziimlemelere imza atmis Fay Kirby'nin Tongu¢'u
degerlendirirken kullandig1 anlatimda bir Ronesans¢iya yonelmis betimlemeyi
buluruz: “Tongu¢’a gore egitim sorunun iki yonii vard: Biri, Tiirk koyliisiine ekonomik iste
ayrimlagmanin yolarini agmak, digeri bu yol agildiktan sonra daraltict yasam kosullarindan
kurtulmus olan koyliiniin tutacag: yolda Tiirk egitimcilerinin onlar izlemesi, gozlemlemesi.”
(Fay Kirby, Tiirkiye’de Koy Enstitiileri, s 99.) “Yalniz Tiirkiye'de degil, tiim diinyada 20.
yiizyil'in dili ile kendini agiklayabilecek koylii ender sayilacak bir olaydir.” (Fay Kirby, agy,

s271.)

[kogretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongug'tan; “Karaagac Koy Egitmeni
Yetistirme Kursu Egitim Sefligine, 24 Eyliil 1937

Kurslarda bulunan egitmenler tarafindan yazilms giizel yazilar bir araya toplanarak egitmen
kurslar1 icin bir (okuma kitabi) bastirilacaktir. Onun icin asagida saptanan esaslar goz
oniinde tutularak egitmenler tarafindan muhtelif vesilelerle yazilmis yazilarin asillar: veya

kopyalar: toplanarak idaremize gonderilecektir.
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Tahrir derslerinde egitmenler tarafindan yazilmis giizel yazilar:

Tasvir mahiyette yazilar, b. Mektup numuneleri, c. Senet ve zabit varakas: 6rnekleri
Egitmenler tarafindan yazilnug destanlar, Egitmenler tarafindan oynanan temsillerin aynen
tutulmusg zabitlar: (Bu piyeslere haricten higbir sey ilave edilmemelidir.) Bu esaslara gore
verece§iniz yazilar: 15.10.1937 tarihine kadar gondermenizi énemle dilerim.” (Ferit Oguz

Bayir, Koyun Giicti, s 131.)

Demek ki, koylere egitim ve kiiltiirii gotiirecek egitmenler egitilirken disaridan bagka
bir sey getirilip dayatilmamis, halkin egitimi icin halk kiiltiirii 6geleri (gereginde
hicbir sey ilave edilmeden!) derlenip kullanilmis. Bu anlayisla davranildiginda,
yapilan isi, birilerinin dedigi gibi bir “yaratma” ya da “dayatma” yerine bir tiir

“yenidendogus” olarak tanimlamak ¢ok daha dogru olacaktir.

Talim Terbiye Kurulu Uyesi ve Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisii egitkeni
Sabahattin Eyuboglu, kendisinden enstitiide sahnelenmek {izere tiyatro oyunu
isteyen Arifiye Koy Enstitiisii Miidiirii Edip Balkir’a koy oyunlarindan
yararlanmasini salik verir ve ekler... “Yani koy oyunlarinin seviyesini yiikseltecegiz. Bu
ikinci tip faaliyette cocuklari icat etmeye, sozleri istedikleri gibi soylemeye davet etmeliyiz.”

(Mehmet Basaran, Sabahattin Eyuboglu ve Koy Enstitiileri, s 54.)

Kaynak halk kiiltiirtidiir; ancak bu kiiltiir bir yenidendogusa ugratilacak ve bir
belletme, yinelemeden hep kagmilacaktir. “Cocuklar icat etmeye” davet edilecektir.
Temmuz 1936’da a¢ilmis Mahmudiye egitmen kursunu tamamlamis egitmenler,
16.11.1936’a getirildikleri Ankara Halkevi'nde Aka Giindiiz'iin Yarim Osman adl
oyunu ile kendi tasarladiklar1 Coban adli piyesi oynayacaklardir. “Kdy 6gretmen
namzetleri kendi oyunlarindan evvel Akagiindiiz’iin Yarim Osman isimli iki perdelik bir
oyununu oynadilar. Eger kendi oyunlarin gérmeseydim Akagiindiiz’iin oyununun kéy
hayatindan alinmis iyi yazilmisg, iyi oynanmis bir oyun olduguna hiitkmedecektim.
Akagiindiiz darilmasin ama, koylii dayilar koy piyesi yazmak ve tertip etmekte kendisini
bastirmislardir. Gordiigiim eserlerle tabiilik ve seyirciyi kavramak hususunda mukayese kabul

edecek ne sahne muharriri, ne de aktor tasavour etmiyorum. Koyliiye 6gretelim derken
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onlardan bircok seyleri 6grenmeye muhta¢ oldu§umuzu kesfedecegiz.” (Ahmet Emin
Yalman, Vatan Gazetesi, 18 Kasim 1936, aktaran Fay Kirby, Tiirkiye’de Koy

Enstitiileri, s 135.)

Tongug, halk kiiltiirtiniin ve o kiiltiirtin gogullugunun, yenilesmeci, degisimci
guctiniin ayrimindadir... Pulur Koy Enstitiisii’'nde eglence ve gosteri icin bir sahne
hazirlanmakta oldugunu duyunca kiiplere biner. “Ger¢ekten de orada 6grenciler
masalar1 birlestirmigler, bir sahne hazirlamaya ¢calistyorlardi. Cok kizdigr anlasilan Tonguc,
Miidiir’e ve 6gretmenlere sertce cikist; enstitiilerde oyunlarin, toplantilarin ortada, herkesin
esit durumda izleyebilecegi bir ortamda yapilmasini kag kez yaznusg, soylemisti. Konuklarla
ogretmenlerin onde, 6grencilerin arkada oturdugu bir diizenin yikilmak istendigini hala
anlayamamglar muydi? ‘Kaldirin o sahneyi, toplant: dedigim bicimde yapilacak!”” (Engin
Tongug, Bir Egitim Devrimcisi, s 448.) Tongug, Koy Enstitiileri'ndeki eglencelerin
“‘miisamere” anlayisi ile degil, dogal ve 6zgiin yontemler ve genis katilimlarla yapilmasi...”

n1 istemektedir (Engin Tongug, Bir Egitim Devrimcisi, s,305.)

Koy enstitiilerinde koyliilerin de katildiklar1 cumartesi eglenceleri birer senlik,
Bahtinci bir bakis acisiyla birer “karnaval” yeri gibidir. “Calisan ve dgrenen insanin
okumak, ilerlemek, eglenmek de hakk: olduguna inaniyorduk. Eglencelerimizi her cumartesi
giinii yapiyorduk. Bunlarin mahiyeti de degismisti. Eskiden oldugu gibi yazilmis, hazir
piyesler oynamaya kalkmazdik. Uzun boylu hazirlanmalar da olmazdi. Kadin kiyafetine
girmek icin battaniyelere sarilir, meydana cikiverirdik. Elbiselerimize baskalik vermek icin de
ceketlerimizi, sapkalarimizi, ters cevirir giyerdik.” (KOy enstitiilii bir 6gretmenin

anilarindan, aktaran, Ismail Hakk1 Tongug, Canlandirilacak Koy, s 625.)

“Koy Enstitiileri halktan aldigini halka verirken kisacik omiirlerinde icte ve dista ilgi odag:
haline gelmislerdi. Cumartesi aksamlari cevre koyliilerinin de katilimu ile fikralar anlatilir,
ortaoyunlary oynanr, siirler okunur, tiirkiiler soylenir, folklor gosterileri yapilirdi. Miizik,
eglence ve yayin kollarina ¢ok onemli gorevler diiserdi. Yorelerimizin dort bir yanindan

getirilerek harmanlanan agirlamalar, zeybekler, horonlar, birinden obiiriine, kentlerden ug

koylere degin yayilirdi. Tiyatro, eglence ortaoyunu gibi kiiltiir sanat etkinliklerinin cogunu
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kendimiz dogaglama olarak iiretirdik.” (Mevliit Kaplan, Aydinlanma ve Koy Enstitiileri,

Kiltiir Bakanhig Yaylari, s 155-156.)

Hemen hi¢bir modern bilgi egitiminden ge¢gmemis, halk kiiltiirtiniin birebir temsilcisi
sayilabilecek halk asiklarmin enstitii enstitii dolastirilip birer miizik 6gretmeni gibi
ogrencilere egiticilik yaptirilmasi, bu donem ruhunu olabildigince temsil eden bir
tutumdur. A;;lk Veysel, A@lk Ali Izzet, Miiidami, TAlibi Coskun birer usta-egitici
olmuslardir Koy Enstitiitiileri i¢in. Her Koy Enstitisii'nde kendi bulundugu yoreyle
ilgili 6zel calismalar yapilmistir; yorenin tarim geregleri kullanilmis, yoredeki yasam
enstitii i¢cinde bir kez daha canlandirilmistir. Yoreye 6zgii eglenceler diizenlenmis,

yore halkiyla sicak iligkiler kurulmustur.

1979 yilinda kendini milliyetci oldugunu sanan birileri tarafindan kursunlanip
oldiirtilecek Kepirtepe ve Aksu Koy Enstitiileri Tiirk¢e-edebiyat 6gretmeni Cavit
Orhan Tiitengil de enstitiileri, “ulusal ekini, sanati canlandirici, 6zdegerlerimizi yurt
diizeyine yayginlastirict bir Ronesans devinimi” olarak gormektedir (Mehmet Basaran,
Ozgiirlesme Eylemi K&y Enstitiileri, s 29.) Mehmet Basaran’in kendisi de bu
degerlendirmeye katilmaktadir: “Ronesans doneminde oldugu gibi halkin ozdegerleri,
giderek ulus ekini, sanat: giiglendirici bir yaygimhiga kavusuyordu.” (M. Basaran, agy, s 27.)
Yiizlerce kisinin, cins, yas, sosyal ayrim gozetmeksizin her sabah davul zurnayla,
akordeonla kol kola basladig1 bir yenidendogus etkinligidir Koy Enstitiileri... Halkin
da katildig eglenceler bin kisilik agik hava tiyatrolarinda, halka agik alanlarda

gerceklestirilmektedir...

Basaran’in “Ko6y Enstitiileri ve Folklor (Halkbilim)” baglikli yazisindan (Yeniden
Imece, say1 20), Rénesansla halk kiiltiirii arasindaki canli iliskinin K&y Enstitiisii
girisiminde belli biling temellerine oturmus oldugu agik¢a goriilmektedir. Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi'nde Halk Edebiyat1 dogenti olarak Sabahattin Eyiiboglu’yla
birlikte Yiiksek K&y Enstitiisii'ne gelmis Pertev Naili Boratav, 6grencilere, Ronesans
ve Reform devinimleri ile halk kiiltiirti arasindaki iliskiyi anlatmagtir... 20 Enstitiiden

gelen tirtinlerin harman oldugu Koy Enstitiisti Dergisi'nde yoresel halk kiiltiirii
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ogeleri derlenmektedir. Dergide “Koy Incelemeleri” baslikli bir boliim vardir.
Egitmenler hareketi ve Koy Enstitiileri'nin yenidendogus 1s181yla canlanan koy ve
Anadolu halk kiiltiirtintin ¢ogullugu, tiretkenligine ABDIi baris goniilliisiintin de
ayrimina vardigi bir gerceklik olarak ortaya ¢ikacaktir: “Egitmen deneyi, egitimcilere
halk miiziginin yalnizca tekdiize, aglamakli, hasta ruhlu bir miizik olmadigini gosterdi.
Tiirkiye'de halk arasinda daha yaygin ve saygin olan alaturka miizigin tersine, egitmen
kurslarinin ve Koy Enstitiileri'nin miizigi, icinde gii¢, giildiirii, gelismemis bir diizeyde
cokseslilik dgeleri ve insancil bir felsefe olan miizikti.” (Fay Kirby, Tiirkiye’de Koy
Enstitiileri, s 285.) Halk kiiltiirtintin koylii ¢ocuklarinda reenkarnasyona ugrayan
glicti, miizik ustas1t Adnan Saygun’u da sasirtacaktir... Koy Enstitiisii 6grencilerinin
kendilerini miizikle anlatabilmeleri i¢in se¢ilmis mandolin ve harmonikanin Batih
aygitlar oldugu icin tutunamayacaklari, kdy ¢ocuklarinin bunlari ¢alamayacag:
goriistindedir Saygun. Sonugctaysa, neredeyse her Koy Enstitiilii 6grenci bir

mandolin ustasi, yetkin bir miizisyen olmus gibidir.

Tongug, yapay ¢im bahgelere de karsidir. Tongug i¢in oyunun yalmz ¢ocuk
egitiminde degil, toplumsal yapida da ne denli 6nemli bir yeri olduguna iligkin
cesitli yazilari, konugsmalar: vardir... (Ismail Hakki Tongug, Kitaplasmamuis Yazilar,

2. Cilt, s 86-95.)

Sabahattin Eyiiboglu 1947 yilinda Paris’ten I. Hakki Tongug’a bir mektup yazar.
Tongug da Eyiiboglu da gorevlerinden alinmas, etkisiz konumlara getirilmislerdir.
“Bir de en biiyiik konser salonlarindan birinde halk musikisi ve danslar: gordiim. O aksam da
hep sizi diisiindiim. "Auvergue’ koyliilerinin tiirkiileri ve danslar: vardi. Bir kismi aynen, bir
kismi da harmonize ve stilize edilmis olarak. Giizel seyler olmakla beraber bizim folklorun
yamnda ¢ok fakir. Korolar: dinlerken hep Hasanoglan"1 diisiindiim. En ileri Avrupay: en kisir
topragimiza gotiirmenin yolunu bulmus olan sizi diisiindiim ve dfkemden tekrar agladim.”
(Mehmet Basaran, Sabahattin Eyiiboglu ve Koy Enstitiileri, s. 71). Tongu¢un
Sabahattin Eyuboglunun “kisir toprak” saptamasina ne kadar katilacag:

kuskuludur.
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Genel olarak Bat1 diinyasinda, “yeniden dogus ya da bulgulayis” (Onur Bilge Kula,
Avrupa Kimligi ve Tiirkiye, s 67) olarak tanimlanan Ronesans’ta yeniden dogan ve

bulgulanan, ortagag Oncesine ait cogul kiiltiirdiir.

Cumhuriyet kurucu kiiltiiriiniin Ronesansla iliskisi Hasan Ali Yiicel’in etkin oldugu
milli egitim yillarinda klasik antikgaga yapilan vurgunun 6ne ¢ikmasiyla yeni ve
biligsel bir akaga yonelecektir. “Tiirk Tarih Tezi'nden Tiirk-Isldm Sentezine” adl
yapitinda tarih kitaplari tizerinden hareket ederken Tiirkiye Cumhuriyeti kurucu
felsefesini “darbeci” bulan Fransiz tarih¢i Etienne Copeaux, bu yargisina uymayan
bircok tarihsel gercekligi de kabul etmek zorunda kalmistir. Copeaux’ya gore, 1931
yilinda yazilmis tarih kitaplar1 “stirpriz” bir sekilde “diger gelismelere kars: kapali bir
model olusturmamakta” ve tamami 500 sayfaya yaklagan kitaplar iginde Tiirk tarihine
ayrilmis boliim yalnizca 78 sayfa olarak yer almaktadir. Copeaux, bu durumu tarih
yazimcilarin bir pasif direnisi olarak yorumlar! Oysa ki, o tarih kitaplari, donemin
tarih calismalarini ytiriiten Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti tiyelerinin kendilerince
yazilmis ve denetlenmistir (Dog. Dr. Mustafa Oral, Tiirkiye’de Romantik Tarihgilik, s
287, 288.) “Hegamonik Kemalizm”in sonraki “hiimanist” doneminde ise Klasik
Antik¢ag’a, Tiirk tarihine gore on kat, Islam tarihine goreyse iic kat fazla yer
ayrilacaktir! (Etienne Copeaux, Tiirk Tarih Tezinden Tiirk-Islam Sentezine, s 117-

119.)

Geng¢ Cumhuriyetin egitmenler girisimi ve Koy Enstitiileri yapilanmasina dayanan
kiiltiir devriminin sonuglari, yalnizca iilkedeki okuryazarlik oraninin, kiiltiir
diizeyinin ytikseltilmesi, halk yiginlarinin giinliik yasama etkin olarak katilma
olanaklarmin saglanmasiyla sinirlandirilamaz. Sanat ve edebiyatla ugrasan bireylerin
kokenlerinde 6nemli bir degisim gozlenir. “Ornegin Tanzimat doneminde yazar ve
ozanlarimizin %79,5'1 Istanbul’da, %7,1'i Anadolu’da dogmustur. Servetifiinun doneminde
ise Istanbul dogumlularin orant %73, Anadolu dogumlularin orant ise %11,7 dir.

Cumbhuriyetten yani 1923 ten sonra ise bu oranlarda biiyiik bir degisim ortaya ¢ikmzs,
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Istanbul dogumlularin oram %29, Anadolu dogumlularin oran ise % 67 olmustur.” (Emin

Ozdemir, Tiirk Edebiyatinda Dénemler-Yonelimler, s 186-187.)

Sayilar1 17. 341 dolayinda olan Koy Enstitiisii ¢ikish “Cumhuriyet devrimci tiretimi”
ogretmen arasindan 300’e yakin yazar ve sair, 47 parlamenter ¢ikmuis. 400’tin
tizerinde Koy Enstitiilii resim ve miizik alaninda adlarimi duyurabilecek etkinliklere
imza atmiglar, bunlardan 20 kadari tiniversitelerin resim ve miizik boliimlerine
kurucu 6gretim gorevlisi olarak dnderlik etmisler, profesorliik tintinii almaya hak
kazanmiglardir (Prof. Dr. Hasan Pekmezci, Koy Enstiitiilerinde Sanat, “Egitim-

Kiiltiir'de Politik Yonelimler ve Koy Enstitiileri” baglikli ¢alisma.)

Koy Enstitiileri, Koy Bolge Okullari ile salt bir egitim ¢alismasi, koy ¢ocuklar: egitimi
diistintilmemistir. Ayn1 zamanda gevre halkinin da birer kiiltiir merkezidir bu
kurumlar... (I. Hakki Tongug, Canlandirilacak Kdy, s 700.) Kiitiiphaneleri, halka agik,
halkin da katildig1, giysilerin ters giyildigi koylii seyirlik oyunlar: ve ritiielleri andirir
eglence ve gosterileri, dogaclama tiyatrolari, kooperatif uygulamalariyla yore
halkiyla ve halk kiiltiiriiyle ¢ok yakin bir etkilesim igindedir... Koy Ensitiisti ¢ikish
yazar ve sanatgilarin kiiltiir alanina katilmalariyla, tilke diisiin alaninda ¢ok 6nemli

degisimler yasanacaktir.

Koy Enstitiileri'nde yetismis bir ozan, seksen yillik mriinii timden devrimci
ugraslara ayirmis bir 6gretmen, Mehmet Basaran Koy Enstitiilerini anlatiyor:
“Gercekten de derin vurulmustu topraga kazma, bir ekin ve egitim kirizmastyd: bu. Halkin
yaraticili$, yasayan ekin degerleri harman ediliyordu Enstitiilerde: O giine degin bilinmeyen
ulusal oyunlar, tiirkiiler, saz soz degerleri, nakislar, beceriler giin 151$1na ¢ikmisti. Cevrenin
‘topraktan dgrenmis’ en usta bagcisi, aricisi, dokumacisi, ozani ‘ustadgretici’ olarak katilmist:

egitim imecelerine.

Rénesans doneminde oldugu gibi halkin dzdegerleri, giderek ulus ekini, sanat: giiclendirici bir

yayginliga kavusuyordu.
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Elli y1l once Enstitiilerde is giinii baglarken ya da hafta sonu senliklerinde davul zurna,
mandolin, akordeon esliginde, kizl1 erkekli toplulugun oynadigr ulusal oyunlar sunlardi:
Zeybek Oyunlari: Harmandali, Bengi, Arpazli, Dagli, Somali, Denizli, Sandikli, Ortaklar,
Savastepe, Cal, Aydin, Mugla, Pamukgu, Yalabik, Isparta, Kiitahya, Tavas Kirmast...

Halaylar: Timuraga, Cico, Hogbilezik, Haynaro, Cankiri, Corum, Merzifon, Sivas agirlamas,

Kars, Abdurrahman, Eminem, Delilo, Kalige potinli gelin, Tamzara, mektebin bacalart...

Horonlar: Siksara, Besikdiizii, Kizlar horonu, Hopa, Hemsin, Rize, Diizce iki ayak, Doner

GCoruh, Hopa titremesi, Diiz horon...

Halkin yiizyillardir icinde yaratti$r yasami algilama, yorumlama, sese, devinime doniistiirme
iiriinleridir bu oyunlar; is yasamini, insan iliskilerini, sevgiyi, dostlugu, yigitligi incelikle,

begeniyle dile getirir.” (Mehmet Bagaran, Ozgiirlesme Eylemi, K&y Enstitiileri, s 27.)

Halk kiiltiirtiniin degistirme, doniistiirme, yenileme giiciiyle donanmistir Koy
Ensitiileri... Oradan aldig1 bakis agisy, o hiz ve hareket yetenegiyle tilke capinda
koylere, halkin icine dagilacaktir Enstitii ¢ikish 6gretmenler. Halk kiiltiirii kokenli

sanatin, yaraticiligin da i¢inde yer alacaklardir.

Bat1 Ronesansinda Rabelais, Tiirk¢e Yazinda Koy Enstitiiliiler

Tiirkge yazinda halkin konusma dili olan Tiirk¢e’nin kullanilmastyla birlikte halk
kiltirt 6geleri tistkiiltiiriimiize, roman ve yazin diinyamiza da tasinmaya
baslamistir. Ancak, halk kiiltiirtiniin “grotesk” 6gelerinin yazinsal alanda yasam

bulmasini asil saglayan Koy Enstitiisii ¢ikish yazarlar olmustur.

“Sunu rahatlikla soyleyebiliriz: Bagindan sonuna kadar romanin tamam, yazildig: zamanin
hayatinin ta derinlerinden ¢ikip yesermistir. Rabelais’in kendisi de o hayatin bir par¢asi, o
hayata ilgi duyan bir tamktir.” (Rabelais ve Diinyasi, s 471) Bahtin’in Rabelais’e yonelik
bu saptamasi, Tiirkiye’de Koy Enstitiisii kokenli yazarlarda gozlenecektir. Enstitiilii
yazarlarin metinleri, yasamla olaganiistii i¢ ice 6geler barindirirlar; ayni zamanda,

kendi anlatimlar1 ve sdylemleri i¢inde biriciklik tasirlar.
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Koy Enstitiisii kokenli yazarlarin yazinsalliklarinin ana damarinda bulunan grotesk
halk kiiltiirtine ait 6zellikler ve 6zellikle giilmece egilimi, ne yaziktir ki, yazin
arastirmacilarimiz ve elestiri ortamimiz tarafindan hemen hig algilanamamustir.
Seckinci, derebeyci anlayisi yansitan bir aydin kesimi, edebiyatimizda halk kiiltiirii
ogelerini tagiyan yapitlar1 “Koy Roman1” yaftasi ile karalayip diglamis ve tiiriin yazin
diinyasinda gozden diismesinde onemli bir rol oynamistir. Bu yapitlarin
savunuculugunu yapmis diger kesim de, tiiriin yalmizca “halkin ¢ile ve sikintilarini
yansitan” bir tarzi benimsemis oldugunu soyleyerek bu yapitlar: kaba bir “toplumcu
gercekci” kavram baghgr altinda toplamis, onu degersizlestirmis, yavan ve kuru bir
yergicilige indirgemistir. Bahtin, Rabelais ve Diinyas: adl1 yapitinin girisinde soyle
diyor: “Bu kitapta o denli iizerinde durulan ‘grotesk gercekgilik’, 1930'Tu yillard: toplumcu
gercekeiligi tamimlamak icin kullanilan kategorilerle taban tabana zithik gosterir”. (Rabelais

ve Diunyasi, s 20)

Aydinlanma ve temsilcisi Votaire’in Rabelais karsisindaki yavan ve uzak durusu,
elestiri ortamimizin 12 Eyliil sonrasinda iyice belirginlesmis halk kiiltiirii
karsisindaki durusuna, goriis eksikligine benzetilebilir. Rabelais romani, XVIL
Yiizyildan itibaren La Bruyere tarafindan “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci
Voltaire tarafindan “terbiyesizlik” diye nitelendirilmis (Rabelais ve Diinyasi, s 171)

ve daha sonra bircok kiiltiir sanat ¢evresi tarafindan tizerine yasaklar konulmustu.

II. Diinya Savasi yillarinin edebiyat: yasamdan uzak tutmaya ¢abalamis elestiri
anlayisini temsil eden Wolfgang Kayser’in “grotesk”i bir “yabancilastirma 6gesi”
olarak tanimlamasi elestirmenlerimiz tarafindan da benimsenmis (Yildiz Ecevit'in
Orhan Pamuk metinleri bu bakis agisi igin tipiktir) ve grotesk halk kiiltiiriiniin

yazinsal ¢okseslilikteki giicii gormezden gelinmistir.

Koy Enstitiilii yazarlarin onciiliik ettigi, koy yasamini1 konu edinmekle birlikte
kentsel alana ve ozellikle gbce de uzanan temalar1 da kullanan metinler, giilmeceye
dayali degisim ve yenilesme giiciinii tagiyan 6zel bir nitelik barmndirmaktadir. Bu

metinler, halk kiiltiirii icinde de kendisine yer edinebilmis dogmaya, tekil ve teolojik
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bildirimlere kars1 groteski, tuhathiklar: 6ne ¢ikarmislardir. Oncelikle vurgulanmasi
gereken baslik budur... Animsanacag: gibi, “Ortacag insanini en fazla etkileyen,
giilmenin korku karsisindaki zaferiydi” (M. Bahtin, Karnavaldan Romana, s 110.)
Koy Enstitiileri'nin kurucusu biiytik kiiltiir devrimcisi Baba Tongug, “Biz

Anadolu’da korkuya karst savas veriyoruz” dememis miydi?

Koy Enstitiilii yazarlardan Dursun Ak¢am’in tiim yapitlari, bir kismi adlarindan
baslayarak (Ogretmeni Kim Optii, Generaller Birlesin, Sevdam Urktii, Daglarin
Sultani) giilmeceyi ana 0ge olarak kullanmis iken, bir koyde agaliga kars: koylii
kalkismasini konu edinmis Kanliderenin Kurtlari’'nda bile giilmenin ve groteskin
metnin ana dokusunu olusturdugu ¢ok agikca goriilebilmektedir. Romanda koy
halki kuraklik nedeniyle ahir siipiirgesinden bezetilmis Kepcehatun ile yagmur
duasina ¢cikmaktadir (Ilhan Basgoz'tin, Folklor Yazilari'nda genis ele alinan bir
ritiiel...) Stipiirgenin kendisi zaten karnavalci bir 6gedir (Rabelais ve Diinyasi, s 299);
Korkung Ivan’in feodal kastlara karst miicadele eden Opri¢nina adli, hiyerarsi karsit
askerlerinin sembolleri de stiptirgedir). Ayrica ahir siipiirgesi imgesinin
kullanilmasiyla, hayvan digkisi, stipiirgeye katilmis ikinci bir karnavalct malzeme,

glilmece 0gesi olarak anlatida yer almis olmaktadir.

Adak kesilmesini ve et dagitilmasini bekleyen koyliiler kendi aralarinda

konusmaktadirlar.

Allahin kiz1 Mavis: “Ipini kiran gelmis anam babam! Hele cocuklara bakin kara sinekler gibi

sarmuglar tepeyi! Bir pisi kir kisi!”

Cenkgi: “Oyle séyleme mavis bact. Cocuklar meldikedir. Onlara vermek daha da sevaba
gecer.”

Mavis: “Bizim kéyiin kadinlar: sicanlar gibi, illedevam meldike kunnuyorlar.”

(Kanhderenin Kurtlari, s 438-439.)

Burada karnavalci gelenegin, halk kiiltiirii bakis a¢isinin sik¢a kullandig insanla

hayvan ve doga arasindaki sinirlarin silinmesi egilimini gorebilmekteyiz. Kadmin
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sigana (fare), dogumun “kunnama”ya dontistiiriilmesiyle saglanmigstir bu degisim.
“Insani ve hayvani zelliklerin kombinasyonunun en eski grotesk bicimlerden biri oldugunu

biliyoruz” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyas, s 346.)

Umit Kaftancioglu'nun yapitlarinda Yelatan adli dagin adi1 sikca gecmektedir.
Donemeg Oykiilerinden Stiptirge’deki erkek kahramanin adi da Yelonii'diir. Dag, yer
ve insan adlar1 i¢ ige ge¢mis, sinirlar belirsizlesmistir. Kara Kotan adli 6ykiide toprag:
altiist etmede kullanilan kotanla ilgili hi¢bir anlat1 yer almamakta, 6ykii kahramam
Loplop’un karis: Yeter'le yataga girmeleri 0ykii kahramani tarafindan “ak topragin
stirimli” olarak adlandirilmaktadir. “’Sira sende, Yeter. Bu gece seni yazim yazim
yazacagim. Kara toprak olmasin da ak toprak olsun... Ne yapalim...” dedi. Aksamdan, alaca

karanlikta siiriim basladi.” (U. Kaftancioglu, Donemeg, s 65)

Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar romaninin bagkisisi Kir Abbas, Kaplumbaga’lara
“tekneli day1” diye ad koymustur. Kaplumbagalar ile Tozak koyliilerinin yazgis bir
gibidir. Kir Abbas’in gozleri kaplumbaga gozlerine benzemektedir (F. Baykurt,

Kaplumbagalar, s 46).

Kel Bektas, cocugu olmayan Kaymak Muharrem’e 6giit vermektedir: “Bak Muharrem,
bu senin sucundur! Bak beni dinle kardasim, sana bir akil vereyim, bin tekkeden, yatirdan
iyidir! Bir dene, gor! Doktorlar ne ki? (...) Aksam benim ceketi gotiir, avradin Keziban'in
iistiine drtiiver. Istersen o gece kendin bir halt etme, senin kar1 kesin gebe kalir! Ciinkii

ceketimize kadar sinmigtir bizim olmaz olas1 dirayetimiz!” (Kaplumbagalar, s 80)

Mihail Bahtin, Ronesansin ¢igir acicisi olarak gordiigii Rabelais romani
¢oziimlemesinde sunlar1 soyliiyor: “Rahip Jean, manastir ¢can kulesinin golgesinin bile bir
kadini daha dogurgan yapacag: yolunda bir iddiada bulunur. Bu imge bizi derhal groteskin
mantigina gotiiriir. Bu mantiktaki ‘ahlak bozuklugu nun bir abartis: degildi sadece. Nesne
kendi sinirlarini ihlal eder, kendi olmay1 birakir. Beden ile diinya arasindaki simirlar bilinir,
ikisinin birbiriyle ve cevredeki baska nesnelerle kaynasmasina giden yol agilir. Can kulesinin
(bir kule) fallusa ait yaygin grotesk imge oldugunu hatirlayalim.” (M. Bahtin, Rabelais ve
Diinyasy, s 340.)
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Talip Apaydin’in Yoz Davar'inda Coban Musa ile kopek Akkus sirt sirta vermis iki
kardes gibidir. Stk¢ca Akkus’la konusur Musa. Akkus da onu dinler, ayibi, kusuru
varsa, sOyleneni anlar, basini yere egip utancini bildirir. Musa, kdpeklerden baska

koyunlarla, kegilerle de konusur, onlarla insanmislar gibi davranir.

“Yiizii de§ismigti. Bir aci cokmiistii her yerine. Az sonra biisbiitiin kirvranmaya baslad.
Eliyle bagin1 tutuyordu. Daha fazla gidemeyece§ini anlayinca, bir sel yataginin kiyisina

oturdu.
- Ula ne edecegiz Akkus?

Akkus donmiis yarali bacagini yaliyordu. Bir de miziklaniyordu bazen. Bacagimi kaldirip

salliyordu.

‘Cirak nerede acaba? Neye aramaz bizi? Ula deyyusun oglu gelsene. Susadik. Yaralarimiza

kara sakiz lazim, getirsene.”

Dogu taraf isimaya baglamisti.

‘Gordiin mii su isi? Tiih...’

Sopasina dayanarak zorlukla dogruldu.

-Haydi Akkus, yiirii! Yetiselim davarin pesinden. Belki gene gelir o namussuzlar, yiirii!
Dereye asa$1 sallanarak gidiyorlardi. Akkus basini kaldirip bir iki iirdii.
- Ula sus! Yerimizi belli etme oglum. Gene gelirlerse ne halt ederiz?
Akkus isteksizce kuyruk salladi.

- Gel hadi!

Tepeye yukar: tirmandilar. “Nereye gitti bunlar bilmem ki?’

Durup ortaligr dinlediler.” (Yoz Davar, s 245)

Musa’yla kopek arasindaki tiim ayrimlar yok olup gitmistir sanki. Kahramani
kopegiyle senli benli konusurken, anlatici da onlari iyice birbirine yakinlastirmistir:

“Durup ortalig: dinlediler.”
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Koy Enstitiilii yazarlar tekil bildirimli, kutsal sayilan tiim soylem ve kavramlari

parodik bir dille ele alip algilama ve yargilama aliskanliklarini altiist ederler.

Kanliderenin Kurtlari’nda, tartismanin ilerleyen boliimiinde Cenkgi kendisine 6viing
kaynag olarak kullandig1 gaziligini ve kutsal yerlerin adini 6ne stirerek iiste ¢ikmaya

77

calisir. “Ben mi?” diye ayakland1 Cenkci, “Sen git beni Hicaz’dan Kafkas’tan sor!...

(Mavis): “Sorup da ne edecegim. Ossura ossura gidip toplaya toplaya nice gelenleri

gordiim!...” (Kanhderenin Kurtlari, s 441)

Kaplumbagalar’da roman baskisisi ve tam bir senlik adam1 olan Kir Abbas uzun
aylar, yillar boyu bagda gondillii bekgi olarak yatip kalkmis, ad verdigi torunu
Yeser’in egitiminde pek etkili olamamaistir. Eve gittiginde ona kimi sevdigini sorar.
Allah, Muhammed, Ali, Hasan, Hiiseyin yanit1 gelince, iginden “Dersini iyi bellemigsin
gu essegin dolii” der (Kaplumbagalar, s 253). Sonra da yiiksek sesle konusur: “Boklu

ninen birer birer hepsini doldurmugs bu yasta! Ben de bak neler belletiyorum bundan sonra!”

Koy Enstitiilii yazarlarin bigeminde, hem ig sesler araciligiyla, hem de zaman zaman
anlaticinin katilimiyla birilerine hitap eden bir anlatim bic¢imi 6ne ¢ikmaktadir.
Anlatic1 da kahramanlar da hep bir bagkasina seslenir, bagkasiyla konusur gibidirler.
Hitabet tarzi, insan i¢selligini agiga ¢ikarmada, diyalogun gerceklik sitnamasindaki
yerini pekistirmede ¢ok 6nemli bir kullanim bulmaktadir. “I¢ insan iizerinde hikimiyet
kurmak, onu yalniz bir analiz nesnesine doniistiirerek kavramak ve anlamak miimkiin
degildir; onunla biitiinleserek, onunla empati kurarak ona hiikmetmek de miimkiin degildir.
Hayzr, ona yalnizea diyalojik olarak hitap edilerek yaklasilabilir ve ancak bu yolla agiga
vurulabilir — daha dogrusu, kendisini aci§a vurmaya zorlanabilir. Dostoyevski'nin anladi§
sekliyle i¢ insanin resmedilmesi ancak onun bir bagkasiyla soylesisinin (commumnion)
resmedilmesiyle olanaklidir. “Insandaki insan’ Gtekiler icin oldugu kadar kisinin kendisi icin
de yalmzca soyleside, bir kisinin bir diger kisiyle etkilesiminde aciga cikarilabilir.” (M.

Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s. 336)
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Kaplumbagalar romaninin 310 ile 316. sayfalar1 arasinda yogunlasan bu hitabet,

kasabaya inmis tiim koyliilerin i¢ sesi olarak anlaticinin yerine ge¢mistir.

Bu arada kutsal sayilan dini 6geler de senlikgi bir dille ele alinmaktadir: “Seninkiler
yakip kalkiyor hdld (Camide namaz kilanlara). Bu avratlar da kara carsafi cok seviyor.

Yiiziiniizii mii yiyecekler ulan?” (Kaplumbagalar, s 313).

Tozak koytine gelen, koytiin temizlik i¢in kullandig kil saticist “Kilin Iyisi” diye
bagirmaktadir. Arka arkaya gelen bagirmalarda hece ve vurgu yerlerinin

|II

degismesiyle bagirtili s6z bagka bir anlam kazanacaktir: “lyi si kilin ha

XVIL Yiizyildan itibaren La Bruyere'nin “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci
Voltaire’in “terbiyesizlik” diye nitelendirdigi (Rabelais ve Diinyasi, s 171) ve daha
sonra bircok kiiltiir sanat gevresi tarafindan tizerine yasaklar konulan Rabelais
romaninda pazaryeri dili cok 6nemli bir yer tutar. “Ovgii ile sévgiiyii birlestiren ikili
imge, tam da bu degisim anini, eskiden yeniye, oliimden hayata gecisi yakalamaya ¢alisir.
Bayle bir imge ayni zamanda hem taglandirir hem de taci geri alir. Simifly toplumlarin
gelisiminde boyle bir diinya algis: sadece gayr1 resmi kiiltiirde ifade edilebilir” (M. Bahtin,
Rabelais ve Diinyasi, s 192.)

Kaftancioglu'nun Donemec¢’inde arka arkaya karnavalci diyaloglar siralanir: “Azrail
gelmis camim aliyer/ Yar gelmis yarragim elliyer.” “Ara yere atim/ kuru yere gotiim”, “It

yataginda kirik ekmek.”, “Koca diye iti kirkanlar.”

Talip Apaydin’in Tiitiin Yorqunu’nda roman kahramani Osman romanin basinda bir
tiir delilik saplantis1 gosterir, elleriyle stirekli tiitiin dizmeye baglar. Romanin sonuna
kadar ana anlat1 bu davranig bi¢imi {izerine yogunlagsir. Tiitiin Yorgununun
gerilimli, i¢ acitan, kirsal yasama belli dl¢iide egemen olmus dogmatik inanglarin
getirdigi kapkara tablolar icinde, koylii Osman’in durmaksizin elleriyle tiitiin diziyor
olusu, adaklara, kutsal okumalara karsin bu tuhaf davranisin azalmamasi, hatta

glinden giine ¢ogalmasi, halk kiiltiiriiniin ¢ogul giicii icinden ¢ikip gelmis yazarin
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kurgusal bir basariyla korkuya ve tekil bildirimli inanglara kars: actig1 savasin

gostergesi gibidir.

Yoz Davar’da ¢oban Musa romanin basindan sonuna kadar Emin aganin adamlariyla
miithis bir savasim i¢indedir. Kendinden sayica ¢ok, daha donanimli ve arkasini
agalarina dayamis ¢obanlarla kavga ederken bir yandan da halk kiiltiirtine 6zgti,
glilmeceyi, cinselligi 6ne ¢ikaran soylesiler kurmaktan geri durmaz. Her
soluklanisinda ¢iraginin anasi tizerine soylesir, giilmecenin 6nde oldugu diyaloglar

kurar.

“Anan getir buraya her bir istegini yerine getirelim.” (Yoz Davar, s 43). “Anani, giizel
anani getir” (s 47), “anan: getir” (s 179 —bu sirada agir beden ve kafa travmasi
gecirmistir, 6liimciil yaralar almistir), “Anan da bu havayla gelin olmustu” (s 209),

“Anani ne zaman getireceksin? Coban agam seni istedi...” (s 212)

Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar'inda, Tozak koyliileri, kirag ve taslik bir alani
imeceyle bele kadar kazarak Riza egitmenin gosterdigi sekilde “krizma” yapmis, bu
alani bag yapmuistir. Bes yil sonra iiriin veren bagdaki bag bozumu senlikleri tam bir

karnaval havasi iginde ge¢mistir.

Bahtin’in yapitlar1 ancak yetmisgli yillardan sonra Bat1 yazininda, boy gostermeye
baslamais, Tiirkge gevirileri ise 2000'1i yallardan sonra gergeklesebilmistir. Koy
Enstitiilii yazarlarin yapitlar1 “grotesk halk kiltiirti” varligi bakimindan
incelendiginde, Bahtin'in Rabelais ¢oziimlemelerinde buldugu bir¢ok 6geyi

barindirdiklar: gozlenecektir.

Fakir Baykurt, Kaplumbagalar romanindaki Tozak koytiiniin bag bozumu
anlatisinda, Bahtin’in yapitlarini okumus da, tiim karnavalci 6geleri bilingli bir
bi¢imde islemis gibidir. Kdyiin delisi Kir Abbas at binmistir, diger herkes yayadir.
Dokuz delikanh posta biiriintip boynuz takmis, kog¢ kiligina biirtinmiistiir. Bagin
girisinde kapiy1 tutarlar ve gegis hakki olarak dokuz giizel kiz isterler kdyden.

Oglanlarla kizlar eglesirler, ath Kir Abbas’a yolu agarlar.
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Rabelais romaninin ana 6zelliklerinden olan senlik sofralari, yiyip igme, cinsellik
tizerine kurulu soylemler Kaplumbagalar kurgusu i¢cinde de sik¢a yer alir. Ayip ve
yasak kavramlariyla dalga gecen yogun bir isleyis s6z konusudur. Egitmen Riza,
koyde tiztim bag1 yapmak i¢in koyliilerle konusmasini 6nerdiginde, is muhtarin
aklina yatar ama, konusmak icin “koyiin belinin gelmesini beklemeliyiz” der
(Kaplumbagalar, s 52). Kir Abbas’in oglu Yusuf ile gelini Senem’in bag yapilacak
yerde, doganin icinde uzun uzun cinsellik tizerine sdylesip sevismeleri romanda
sayfalarca yer tutar. Pat Ali'nin oglunun diigliniinde koy muhtar: Batta gezici
bagogretmen Musa’ya ” Sen bu koyde sarabr goreceksin beyim (...) Bes yil sonra ciinup olup
gelsen, sarapla yuruz seni” der (s 92). Kir Abbas, Kel Bektas'in karisina “Giissiin
kancik” diye seslenmektedir. Adamin evinde ve yaninda da “Ulan Giissiin, ulan

Giisstin sen huylu has bir avrattin da neden bana diismedin ha?” diye bagirir (s 302).

Cinsellik diislerde daha da 6zgiir bir imgeleme kavusur. Kir Abbas’in diisiinde gezici
basogretmen Hamdi beyi Muhtar Battal'in kiz1 Alime’yle samanlikta basmislardir.
Yillardir aralarinda cinsel bir yakinlik kalmamais olan karisi1 Cennet de ayn1 gece diis
gormektedir. Diislinde su 1sitmakta, su dokiinmekte, Kir Abbas’in belki ‘Cennet’
diye tath tatli seslenecegini beklemekte, icindeki kediye benzeyen hayvan tuta tuta,
boga boga kurudugunu diistinmektedir. Diislerde de yogun bir hitabet vardir.
Cennet hep birileriyle konusmaktadir. Kayni Pat Ali de yikanirken kendisini
seyretmektedir. Bir yandan ona seslenirken, bir yandan oglu ve gelininin sik¢a tanig:
oldugu sevismeleriyle ilgili olarak birilerine laf yetistirmeye calisirken uyanir. Az
otesindeki yatakta, oglu Yusuf sevistikten sonra yine elini apisarasina sokmus, dylece

cirillgiplak yatip uyumustur.

Donemin kdy yasam kosullarini ve o yasamin en 6nemli 6zelligi olan grotesk
kiiltiirel 6geleri tistkiiltiire, edebiyata tasimis enstitii kokenli yazarlar, Anadolunun
geleneksel sekiiler yasam bi¢imini de islemekte, bu anlamda genel kiiltiirtimiiz igin
imgesel bir ¢1g1r agmaktadirlar. Fakir Baykurt'un Irazcasina, Ulugusuna, Dursun

Akc¢am’in Kanliderenin Kurtlari’'ndaki Telli Ana’sina, kadar, edebiyatimizda
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yozlasan toplumsal yapiyla kavgali, kadin kimligini ortaya koyarak direnen kadin
tiplemeleri, karakterleri olmamistir. Anadolu kadini, kendi kiiltiirel gergekligi icinde
yazin alaninda yeniden yaratilamamistir. Omer Seyfettin’in Yalmz Efe’sinde
miicadeleci kadinin hedefi kendi toplumu degil diismandir; Halit Ziya'nin Halide
Edip’in, Resat Nuri'nin, yapitlarinda kadinin ezilen cins olarak temada yer
aldiklarinmi gortirtiz. Sabahattin Ali, Orhan Kemal, hatta Yasar Kemal’'de de kadin,
kendini ¢evreleyen toplumun giderek bezirganlasan yapisina, kapitalist sistemin
ozellikle kadin tizerinde yogunlasan somiiriisiine karsi ayr1 bir varolus savasimi
vermez, toplumsal dnderlige soyunmaz. Imgesel alanda devrim sayilacak bu yeniligi

sanat ve edebiyat alanina asil tasiyanlar, Koy Enstitiilii yazarlar olacaktir.

Bat1 Ronesansimin ana yapitlarindan olan Rabelais roman ile Koy Enstitiisti kokenli
yazarlarimizi yakinlastiran diger bir bicemsel 6zellik de takma ad karsisindaki
tutumlaridir. “Rabelais dil 6gelerinin biiyiik kismi, sozlii kaynaklardan alinmstiy; bunlar,
halkin basit hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf sozlerdir.” (M. Bahtin, Rabelais ve
Ditinyasi, s 491) “Burada Rabelais’in sozlii biceminin dikkat cekici bir 6zgiilliigiine
deginiyoruz: Onun ozel ve cins adlar: arasinda, modern edebi bicemde gormeye aliskin
oldugumuz gibi kesin bir ayrim yoktur. Bu, dzel ve cins adlar1 ayiran ¢izgilerin
belirsizlesmesinin, 0vgii-sovgiiniin bir takma ad altinda ifade edilmesi ibi bir amact vardur.
Baska bir deyisle, eSer bir dzel ad, sahibini niteleyecek sekilde acik bir etimolojik anlama
sahipse, artik bir ozel ad olmaktan ¢ikar, takma ad olur.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi,

s 493)

Bahtin’in Rabelais roman i¢in yaptig1 bu bicemsel bulus, Koy Enstitiilii yazarlarin
yapitlarinda da goriilecektir. Kanliderenin Kurtlari'nin kahramanlar:: Turizmeci
Cimsit, Cenkgi, Allahin kizi1 Mavis diye siralanir. Loplop, Tuntul, Gud'un oglu, Kel

Dir1 da Kaftancioglu'nun kahramanlarindan kimilerinin adlaridir.

Talip Apaydin’in Yoz Davar’da ¢oban Musa'nin ¢iragiin adi yoktur... O yalnizca
cirak baslayip ¢irak bitirecektir romani. Roman kahramanlari, $asy, Uzun Ahmet,

Yatakg¢1 Ali diye uzayip gider.
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Yoz Davar’in sig1r giidiiciisii samit ¢obaninin adi olmadig1 gibi konusmayz bile
beceremez, “ga g1” gibi sesler ¢ikarmakla yetinir. Yazarin romana yerlestirdigi bu
“kimliksiz” kahraman, aradaki ¢cekismelerde gorece yoksul bir aganin, hasta ve
diiskiin Kosker’in siiriisiinii korumakta olan ¢oban Musa’dan yana tavir almaktadir.
Tuhaflik kaynagy, insanla hayvan arasinda bir katmanda degerlendirilebilecek bu
karakter, bencillesmis, at binip diinyaya egemen olmaya ¢ikmis aga ogluna kars:

yoksulun yanindadir.

Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar adl: yapitinda Kir Abbas, Kel Bektas, (il Keziban,
Pat Ali, Kaymak Muharrem, kahraman ve karakterlerin adlaridir. Bu adlar zaman
zaman grotesk 6gelerle, diski ve sidigin kullanildig1 tamlamalarla bagka bir boyuta
gecer: “osurugu cinli”, “kir domuz”, “sidikli Senem”, “boklu Cennet”, “Giissiin

kancik”. Zaman zaman da halk kiiltiiriiniin 6zgiin bi¢cimlerinden olan parodik

manilere dontistir: “Gu Horii/ yorgan yand: yorii”, “Hist, adi Musa/ boyu kisa”

Edebiyat alanina, siirlere, dykiilere, romanlara akan bu yeni imgelem, edebiyatin bir
zenginligi olmanin disinda ¢ok 6nemli bir islev tistlenecektir: Anadolu insaninin
algilama, deneyimleme, bilgi edinmesinde devrimci bir degisimin yolu acilmistir.
Onlara kendi duygu diliyle, kendisi olma bilinciyle seslenilmektedir. “Edebi soziin
deger-bicici ve okuru inandirmaya yonelik olma karakteri, kendini en agik edebiyat
elestirisinin retorik geleneginde en iyi bildigi alanda, yani basta siirin kralicesi” egretileme
olmak iizere, mecaza dayali ‘soz sanatlarinda’ belli eder. Soz sanatlari, soze takilmig estetik
siisler’, inandirma stratejisinin iyice siliklestigi, hatta kayboldugu noktalar olmak soyle
dursun, tam tersine, betimleme ile degerlendirmeyi, yani ‘olgulara dayali yargilar” ile ‘deger
yargilarimi” boliinmez bir biitiin olacak sekilde kaynastirmaya yarayan benzersiz
mekanizmalardir. Yine La Logique du Port-Royal’den alint: yapacak olursak: ‘Mecazi
ifadeler, diiz ifadeden farkl olarak, konusanin yonelis ve tutkularina isaret eder; boylece
sadece ¢iplak hakikati vurgulayan basit ifadenin tersine, ruhta su ya da bu fikrin izini

rr7

birakir.”” (Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler, s 13)
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Koy Enstitiilerinin ilk mezunlarimni veris yillari, Tiirkge giilmece kiiltiiriin Markopasa
gelenegi ile doruga ¢iktig1 bir zaman dilimine denk gelir. Sabahattin Ali, Aziz Nesin,
Rifat [Igaz adlarmin yaktiklar: giilmece ve halk kiiltiirii mesalesini Anadolunun

yirmi bir ayr1 ocagindan ¢ikip gelen halk ¢ocuklar: tasimaya baslayacaklardir.

Halk kiiltiirtiniin yenidendogusa ugratilarak tistkiiltiire tagindigi, giilmece 6gelerinin
sanat ve edebiyat icinde onemli yer tutmaya basladig1 donemde goze batan tiglincii

degisimse, Nazim Hikmet'in siirde actig1 serbest vezin kapis1 olmustu.
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