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SABAHATTIN ALI’NIN YAZINIMIZDAKI AYRICALIKLI YERI...

Sabahattin Ali ¢igir acici bir yazin ustasidir: yazin alanimizda cokseslilik kapisini

acmstir. Coksesliligin temellerinden sayilan giilmeceye dayali grotesk halk

kiiltiiriiniin iilke iistyapisina tasinmasina olanak saglayanlar arasina katilarak da

yazimmiz iizerindeki etkisini percinlemistir.

“Siz sevemezsiniz adagsim, siz sehirde yasayanlar ve koyde yasayanlar; siz, birisine itaat eden
ve birisine emredenler; siz, birisinden korkan ve birisini tehdit edenler... Siz sevemezsiniz.
Sevmeyi yalniz bizler biliriz... Bizler: Bat: riizgar: kadar serbest dolasan ve kendimizden
baska Allah tanimayan biz ¢ingeneler.” (Degirmen, 6. Basim, Cem yayinevi 1994, s.13)
1929 yilinda yazilmis ve Sabahattin Ali'nin tiim yazinsalligina bir isaret gibi duran

bu 6ykiide, anlaticinin seslendigi adas, belki de yazarin kendi i¢ benligidir.

15 May1s 1928 tarihinde Balikesir Irmak dergisinde yaymnlanmis ama, daha sonraki
yillarda kitaplarinda belki de kendi arzusuyla yer almamis “O Arkadasim” adli
oykiide (Cakici’min [k Kursunu) bir arkadasina ait mektuptan sevgiliye seslenir.
“Hayat ki yegine zevki degisikliktedir, bir kisiye baglanmak ancak aptallarin isidir ve ben,
beni aldatmayacak kadar alelade bir kadina tahammiil edemem” seklinde, toplumsal deger
yargilarini alt {ist eden anlatimlarin yer aldig: 6ykiide de, asil dikkati ¢eken,

anlaticidan ayr1 duran bir i¢ sesle bir bagkasina yonelmis gibi goriinen “hitabet”tir.

Bir insan1 kavramak, onun ig¢selliginin ayrimina varmak i¢in onu konusturmak,
soylesimsel ortamda icini dokiisiinii izlemek gerek... “Dostoyevski'nin temsilini ‘daha
yiiksek anlamda’ gercekg¢iliginin baslica gorevi addettigi ‘insan ruhunun derinlikleri” ancak

yogun bir hitap edimi icinde aciga vurulabilir. I¢ insan iizerinde hakimiyet kurmak, onu



yansiz bir analiz nesnesine doniistiirerek kavramak ve anlamak miimkiin degildir; onunla
biitiinleserek, onunla empati kurarak ona hiikmetmek de miimkiin degildir. Hayir, ona
yalmizca diyalojik olarak hitap edilerek yaklasilabilir ve ancak bu yolla aciga vurulabilir —daha
dogrusu, kendisini agiga vurmaya zorlanabilir. Dostoyevski’nin anladi: sekliyle i¢ insanin
resmedilmesi ancak onun bir baskasiyla olan sesli soylesisinin (communion) resmedilmesiyle
olanaklidir. ‘Insandaki insan’ otekiler icin oldugu kadar kisinin kendisi icin de yalnizca
soyleside, bir kisinin bir diger kisiyle etkilesiminde aciga ¢ikarilabilir.” (M. Bahtin,

Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s. 336)

Sabahattin Ali yazinsalligini birkag sozciikle 6zetlemek geregi dogarsa,
sOylenebilecek ilk en 6nemli sey, onun Tiirk edebiyat tarihinde 6nemli bir ¢okseslilik

kapist actig1 olmalidir.

Coksesli edebiyatin ve kiiltiiriin ana dokusunu olusturan, oyunlar, sozlii kiiltiir ve
anlat1 geleneklerini romana 6zgii sz sanatlarin1 kullanarak (parodi- ironi) romana
ilk tastyan, tiirler parodisi adimini atan Hiiseyin Rahmi ise, coksesliligi bir Ronesans
uygulamasi gibi aktarma ve temsil s6z konusu olmadan, yeniden dogusa ugratarak
bicim ve bicemde cogul bakis agisin1 kahramanlar: aracilifiyla ilk uygulamaya koyan

da Sabahattin Ali’dir...

Sabahattin Ali'ye kadar Batililasma sorunsali romanimizin ana temasidir. 1950
sonrasinin romanlarinda bile, Batililasma sorunsali, hem temada, hem kahraman ve
karakter tiplerinin yaratilmasinda ana 6ge olarak stirtiyor ve Orhan Pamuk
orneginde oldugu gibi, kiiltiire ge¢ kalmis olmanin bilingalt1 ve dnbilingte yarattig1
karmasa, romanda ana yoriingelerden birisini olusturuyor iken, Sabahattin Ali, 1932
yilinda Konya’da tefrika edilmeye baslanan, 1937 yilinda Tan gazetesinde tamamu
yayinlanan Kuyucakli Yusuf'la, kendi yasadig: topraklarin, 6zgiin, ayrintili ig
sorunlarina ve birey kurulumlarina egilmeyi basariyor, kiiltiirtimiizde yeni bir kap1

actyordu...

Sabahattin Ali'nin kahramanlari, ¢cogunlukla 6zgiir, anlaticisiyla, yazariyla sorunu

olan kahramanlardir. Ozellikle de Kuyucakl Yusuf'ta, bu bigem, ¢ok ayrimsanabilir



bir sekilde goze carpar. Fethi Naci, “S. Ali’nin kisilerine kars: davramigi ilgingtir.
Gergekten kendi disinda, gercekten kendinden bagimsiz kisiler gibi goriir onlar1.
Davranislarina miidahale edemedigi bu insanlara kimi zaman kizar, kimi zaman onlara
yardimct olmak icin ¢irpinir. Ama karigmaz -sanki- onlarin davramslarina” diyerek,
Sabahattin Ali'nin romandaki karnavalci yaklasimi bir baska sdylemle anlatiyor. Bu
durum, Fethi Naci’'ye Kafkanin Max Brond igin sdylediklerini, gercek bir yazarin
kisilerini yazardan bagimsiz kildigini, kendi iglerinden gelen bir giicle devinimde
bulundurdugunu, bu kisilerin alin yazilarinin yaraticilarini sasirtan egriler ¢izdigini
animsatiyor. Kuyucakli Yusuf’ta ustalikla ¢izilmis ayrintilarin romana tam bir
somutluk kazandirdigini, romandaki diinyanin roman gercevesini kirip kendi
diinyaniza karistigini ekliyor... (Fethi Naci, Yiizyilin 100 Tiirk Romani, Adam
Yayinlari, 4. Basim, s. 268-69)

Mihail Bahtin, roman tiirii i¢in 6rnek sectigi, tizerinde ayrintili calismalar yaptig:
Dostoyevski'nin yaratict dehasini agiklarken sunlar1 sdylityor: “Dostoyevski’nin
yaratict dehasi, din, kiiltiir, siyaset konularindaki oldukca tutucu goriislerine baskin ¢ikar
ama bunun nedeni romanlarimda kendi goriiglerini dile getirmemesi, kahramanlarinin
hepsine ayni uzaklikta durmasi, dile getirdikleri diisiinceler konusunda tiimiiyle tarafsiz
kalmas: degildir. Bunlarin higbirisini yapmaz ama anlaticinin sesiyle kahramanlarin seslerini
aymni diizlem iizerinde yan yana getirerek, hicbirine fazladan bir otorite barindirma olanag
tanimayarak romanda dile gelen karsit bakis acilarini daha yiiksek bir diizeyde senteze
ulastiran bir anlat: yapisindan 6zenle kaginarak coksesli bir ozgiirliik ortami yaratir. (...)
Dostoyeuvski icin énemli olan kahramaninin diinyada nasil goriindiigii degil, her seyden
oncelikli olarak, diinyanin kahramanina nasil goriindiigii ve kahramaninin kendisine nasil
goriindiigiidiir. Yani kahramanin kendisiyle ilgili bilinci romanin diizenleyici ilkesi haline
gelir. 'Kahramanin her seyi yutan bilincinin yanina yazarin yerlestirebilecegi yalnizca tek bir
nesnel diinya vardir: kahramanla esit haklara sahip baska bilinglerin diinyas:’.” (M. Bahtin,

Dostoyevski Poetikasinin Sorunlars, s. 97- 100)*



Cokseslilik ile Dostoyevski arasindaki iligkiyi incelerken, Sabahattin Ali'nin
Icimizdeki Seytan’da Bedri ve Omer kisilik kuruluslarinin, Dostoyevski'nin
Karamazov Kardesler'indeki kisilik kurulumu ve sdylem tasiyiciligi ile kosutluklar
bulunabilecegini soylemekte yarar var. Dostoyevski, kendi babasinin oliimii
karsisindaki i¢ catismalari, romanindaki baba ve ogullar arasindaki iligkilerde
canlandirir; Tanri'nin varligl, insanin toplum igindeki gesitli davranis bigimlerini de
kapsayan bircok sorunu kahramanlari1 Mitya, ivan ve Alyosa ile tartismaya agar.
Kahramanlarinda, parcalar halinde, birbirleriyle yan yana ve kars: karsitya duran,
“yaratici bir sanatg1”, “nevrozlu bir hasta” ve “bir ahlakg¢i ve giinahkar bir kimse” (S.
Freud, Karamazov Kardesler’e 6nsozden) olarak Dostoyevski'yi bulabilmek
miimkiindiir. Icimizdeki Seytan’da her ikisi de Balikesir kokenli Macide’ye asik
Omer ve Bedri karakterlerini, hem Sabahattin Ali'nin ozgur karakterleri, hem de
onun kisilik pargalanmalari olarak gérebilmek hig de zor degildir. Icimizdeki
Seytan’in boyle bakis agisiyla degerlendirilmesinde karsimiza ¢ikan ayrim, romanin
sonunda kahramanlardan Omer’de meydana gelmis evrilme, i¢indeki seytani
bulmus, tanimlamis olma sonucu ve tekil bir kisilige biirtinmesidir. Bahtinci bir bakis
agisiyla, ¢oksesli roman igin ¢ogulluktan kopma ve senteze varma ¢abasi olarak
degerlendirebilecegimiz bu sapmay1, Dostoyevski'nin Sug ve Ceza’sinda, roman
bitisinde Raskolnikov’da da buluruz. Bahtin’e gore, burada gazeteci Dostoyevski

devreye girmistir.

Sabahattin Ali'nin dili, Bahtin’in Dostoyevski'de gozledigi ve belgesel diline
benzettigi, o yalin, anlatic1 ile kahramanlar1 ayn diizlemde tutmaktan 6te islevle
gorevlendirilmemis bir dildir. Anlatici ile kahramanlarin tizerinde bulunduklar:
diizlem, engebesiz, okur igin yabancilik duygusu uyandirmayacak bir ak tahta
gibidir. Anlatici, kahramana yakinlastiinda, onunla temasi arttiginda ancak bilgi
vermeye, yorum katmaya ugrasir gordiiklerine. Kahraman ve karakterlerden ayri,
onlara da elestirel gozle bakan, her seyin iizerinde, Tanr1 katinda bir anlatici

cogunlukla bulunmaz Sabahattin Ali’de. Anlaticis1 da kahramanlar1 da hep



diyalogdan, sdylesimden yanadir stirekli birbirleriyle karsilikli konusma iginde
gibidirler. Kimler ve neler konusmaz ki onun metinlerinde: “Zaten sikmadan uzun
uzun anlatmasini bilen yegine geveze denizdir.” (Bir Gemici Hikayesi adl1 6ykii,

Degirmen, s. 88)

Sabahattin Ali, dykiisiinde, ne kdyii ne kenti, ne dag1 ne ormani, ne denizi ne
degirmeni oldugu yerde birakir. Her yere girip ¢ikar, her nesnenin ve her olgunun
kedine has sesini bulmaya, resmini ¢izmeye, her seyin siradan bakista goriinmeyen
gizlerini ortaya dokmeye calisir. Anadolu’nun dagilmakta olan epik toplum
parcaciklarini, tefeci bezirgan egemenligindeki karanlikta kalmis kasabasini,
ulasabildigi parcalar halinde kayit altina almaya ¢alisir bir yandan, bir yandan
gelecege ve kendi romantik kurgusal gercekligine ait ipuglariyla donatir. Gemide
tayfalar1 ayaklandirir, ormanda ormani ellerinden alinmis koyliileri; ama orada

birakir, bir iktidar tasarimina aktarmaz diistincesini.

Sabahattin Ali romantizmi, Cumhuriyet sonrasi baglayan Anadolu modernlesmesi
icinde, kentlerde, firsatgi, liberal, acimasiz politikalar kurmus rasyonel akla ve
Anadolu tagrasinda onun ayagi olmus kirsal tefeci bezirgan egemenlige karsi 6nemli
bir karst durusu tasir. Bati’da Aydinlanma’ya kars: bir tepki olarak dogup biiytimiis
romantizm, bizim topraklarimizda, Sabahattin Ali 6rnegiyle, birlikte boy verdigi
modernizmin hastalikla yonleriyle didisir. Ozellikle Markopasa makalelerinde, siki
antiemperyalist vurgusuyla Kuvayimilliye yanhsidir, Koy Enstitiileri, Halkevleri
hareketlerinin destekgisidir Sabahattin Ali; bir yandan da degisim ve gelismelerden
kendince paymni alamamis ezilen y1ginlarin, yoksul koyliiliigiin sesi olur.
“Romantizm, Aydimlanmaya kars: bir tepkiydi, bu yiizden de onun tarafindan belirlenmisti;
onun celigkili tiriinlerinden biriydi” diyor Octavio Paz. “Elestirel aklin bir yana birakti$
ruhlar1 yeniden harekete gecirmek yoniinde siirsel imgelemin bir girisimi... Romantik iki
anlamlilik: Cocugun, ¢ilginin, kadinin, rasyonel olmayan otekinin giiclerini ve yetilerini
yiiceltir, ancak bunlart modern ¢ag bakis agisindan yiiceltir.” (Octavio Paz, Camurdan

Doganlar, s. 83)



Sabahattin Ali 6ykiilerinde agk ve kadin agirlikli bir yer tutar. Onun miicadeleci,
Anadolu gergekligini kendine 6zgii bir oykiileme ile yazin alanina tasimasi tizerinde
¢ok durulmus, hem Oykiilerinde hem romanlarinda agir basan ask temasiysa
neredeyse gormezden gelinmistir. Yayinlanmamais “Bir Hakikatin Hikayesi”
(Cakicr’nin 1k Kursunu) adli 1931 tarihli, 1929 yilina ait “Kurtarilamayan Saheser”
(Degirmen) adli oykiilerde ve Kiirk Mantolu Madonna’da Raif ile Maria Puder’in
asklar1 disindaki tiim ask anlatilarinda, ask temas1 meyve vermistir; toplumsal sorun
agkin yaninda ikinci bir boyut olarak yer alir ve agkin kendi sorunsaliymis gibi
islenir, temay1 bogup ezmez. Sabahattin Ali'nin anlaticisi, ezilmis, dislanmas,
kullanilmis kadindan yanadir. Degirmen, Kurtarilamayan Saheser, Kirlangiglar,
Viyolonsel, Sarhos, Bir Cinayetin Sebebi, Komik-i Sehir, Arap Hayri, Selam giiglii
agklar1 anlatan oykiilerdir. Cilli, Hanende Melek, Kostence Giizellik Kraligesi,
Mehtapl Bir Gece, Caydanlik, Isitmak kin, Kazlar, Sicak Su, Kagni’da kadinin
toplumdaki ezilmisligi, sorunlari temaya tasinir. Barlarda, pavyonlarda, hatta
genelevlerde ¢alisan kadinlarin dostudur Sabahattin Ali'nin anlaticisi. O “diiskiin”
kadinlarin arkasinda ihanet etmis, despot bir erkek ytizii siritir cogunluk. Mehtapl
Bir Gece’de 6lmek iizere olan yoksul ve hasta bir adama sahip ¢ikan garip fahisenin
insancillig1 yiicelir. Gramafon Avrat’ta, Yeni Diinya’da da boyle kadinlarin dykiileri

vardir. Toplumsal deger yargilari altiist edilir.

Gilimiilciine dogumludur Sabahattin Ali. Uzun yillar kent yasami ve Bat kiiltiirii
etkisiyle yetismistir. Milli Egitim Bakanhig: tarafindan gonderildigi Almanya’da iki
yil kalmistir. Milli Egitim “Nesriyat Miidiirliigii”nde ¢alismis, konservatuarda
dramaturgluk yapmustir. Sabahattin Ali ile, Bat1 kiiltiirii ve hiimanizmasi, Anadolu
tagrasiin coksesliligi ile kaynasir; onun metinlerinde, sanki ytizlerce yildir kendi
kabugunda uyuyakalmis olan Anadolu, dilin tiim olanaklariyla bir orkestra gibi

duyumsanir, goriiniir duruma geger.

Sabahattin Ali anlaticis1 yasamin hemen kiyisinda durur; yaziyla yasamin yan yana

geldigi yerde. Sabahattin Ali, Pertev Naili Boratav’dan Sivas Lisesi Miidiirti Faik



Dranas’la birlikte Sivas’ta yaptig1 bir kamyon yolculugunu dinledikten sonra, olay1
oykiilestirmek ister; kamyon yamaginin adini animsayamaz, soforiin ona seslenisinin
Boratav anlatisindaki tadini bulamaz, mektup yazip ondan adini 6grenir, ondan
sonra yazar “Uyku” adl1 6ykiistinii. Yalniz kamyon siiriiciisii degil, oykii de

seslenecektir “Rahmi!” diye bagiran uykulu bir sesle.

Sabahattin Ali yazinsalliginda ¢oksesliligin 6rselenmis gortindiigii, yazar ideolojik
degerlendirme sistemi ve ideolojik yapisinin metne agiktan yansidig: yapitlar, Koyun
Masal1 ve Sirga Kosk adli masallardir. “Masal” tiir baslig1 altinda ayr: tutulan bu iki
masalda, toplumsal iktidar ve i¢ ¢atismalar, savas, somdirii, biirokrasi isleyisi alegorik
bir yontemle yansitilmakla ya da temsil edilmekle kalinmaz, bir ¢6ziim yolu, ¢ikis
Onerisi de gosterilir. Bu anlamda, tekil bildirimli, yazar 6ngoriilii iki 6zel tirtiniin
Sabahattin Ali icin bir ayricalig1 vardir. Kavramsal boguntular igine siiriiklenmeme

kosuluyla, bu iki masalin, tam bir “toplumcu gergekgi” ruh tasidig1 sdylenebilir.

Esirler adl1 oyunda 7. yiizyil Cin’inde tutsak yasayan Tiirkler ana tema olarak
secilmistir. Cinli prenses ile Tiirk Beyi Kiirsad arasindaki ask oyuna ayr1 bir anlam
boyutu katmuistir. Tiim Cinliler ayni kotiictil bakis altinda bir kategoriye
sokulmamistir. Milliyet¢i bir okumaya olanak tanisa bile, oyun hiimanist bir ruhla

kaleme alinmistir.

Sabahattin Ali yazinsal biitiinliigii icinde bakildiginda, siirlerinin bigim ve icerik
bakimindan biiyiik yenilikler tagidigini sdyleyebilmek olas1 degildir. Onun
yasaminda onemli bir yeri olmalarina ve oldukca duygulu bireysel ig sesler tagiyor
bulunmalarina karsin, bir ¢igir agicilik, bir donem baslangic sayilamazlar. 1934
yilindan sonraki tiretkenligi iginde siire ¢ok seyrek olarak vermis olmasi da, kendi

siiri karsisindaki tedirginliginin dolayimli bir anlatim1 sayilabilir.
Sabahattin Alj, tiirler arasinda mekik dokumus, yazinin, soziin yapisinda, bigiminde
aranan bir gogebe gibi yasamistir. Tiirler arasinda yaptig1 gezintide, siir, siir elestirisi,

roman, Oykii, ¢eviri yazilari, kimi ciddi, kimi giilmece formunda sayisiz makaleler,



kitap incelemeleri ve elestiri yazilari, tiyatro oyunu, tiyatro ve opera elestirileri,

Kagni adl1 6ykiiniin opera metni olarak kaleme alinmasi da vardir.

Boyle uzun bir tanitic giristen sonra, sorumuzu soralim? Kimdir Sabahattin Ali?
Nasil bir yazmsallik stirdiirmiistiir, kabaca hangi kuramsal kategori ya da edebiyat

kanonu icinde degerlendirilmesi gerekir?

Doga tutkunu bir romantik, gercekiistiicii bir ultraromantik, canlicilik, nattiralizm,
toplumsal gercekgilik, toplumcu gergekgilik, elestirel gergekgilik, ... Bu formlarin
tiimii de, Sabahattin Ali yazininda ayr1 ayr1 bigem kurucusu gibi yer alirlar. Tiirden
tiire, tarzdan tarza, durmaksizin akar, ayr1 bakis agilarina yerlesir, oradan gozlem
altina alir diinyay1. Son giinlerde, basinda Einstein’in, ar1y1 canli yasamin ana
kaynag olarak gormiis olduguna iliskin sozleri yayinlaniyor, konusuluyor. Einstein,
dollenmeyi saglayan arilarin ortadan kalmasindan sonra bitkinin de hayvanin da
insanin da yasayamayacagini savlamis. Insan yasami i¢in arisiz bir ortamda dort

yillik siire tanimuis...

Cumbhuriyet sonrasi ug¢ vermis Anadolu Ronesansi’'nda, halk kiiltiirii ile Bat: kiiltiirii

arasinda mekik dokuyan bir aridir Sabahattin Ali.

Sabahattin Ali'nin hangi kategoride ya da kanon baslig1 altinda degerlendirilmesi
gerektigi sorusuna once kendisi yanit vermeli: “Halkg1 bir edebiyatin ancak realist
olabilecegi izaha ihtiyag gostermeyecek kadar acik bir hakikattir. Halk alelimum realist
oldugu ve tahriften hoslanmadig: icin, hakikatleri maksatli veya maksatsiz, suurlu veya
suursuz degistiren muharrirlerden de pek hoslanmaz. Yalniz bu realizm, natiiralizme pek
benzeyen diger realizm ile karistirilmamalidir. Realist olacagim diye hayatta vakia halinde
mevcut bulunan romantizmi inkdr etmek saflik olur. Zaten ben bu izm’lerden pek bir sey
anlamam. Benim icin sadece hayat ve insan vardir, bin tiirlii tezahiirleriyle bugiin realist,
yarin romantik, obiir giin natiiralist olan hayat ve insan. Muharrir yalniz goriisiinde degil,
yazisinda da bu hayat gibi olmali, yani her seyden evvel bir insan olmalidir... Muhtelif
taraflariyla herkes gibi bir insan. Ve boyle yazmalidir. Muharrir realist mi? Soyle mi, boyle

mi diye arastiracagimiza namuslu mu yoksa yalanct ve tahrifci mi? Diye sormaliyiz. Hakiki



realizm samimi olmak, yalan soylememektir.” (S. Ali, Markopasa Yazilar: ve Otekiler,

YKY, 4. Baski, Istanbul, Nisan 2006, s. 87)

Sabahattin Ali, Bat1 kiiltiiriiyle icli dislhidir: Okur, izler; okuduklarim diisiince sistemi
ve sozcelemi i¢inde yasamina igsellestirerek kullanir. Asla taklit¢i degildir ama; asla
bir ge¢ kalmislik, geride kalmiglik ruh kepazeligi, ezikligi ve egilmisligi icinde

degildir. Kimi kuramsal yapilarin gerektirdigi 6nyargilarla yaklasmaz yasama.

Oykiilerinden yasam akar. Birer fotograftir, kaynagimda uguldayan bir sestir,
tirperten bir dokunustur sozciiklerine yasam veren duygu esintileri... Hatta, romana
vardiginda, bir orkestra olur, Kuyucakl Yusuf 6rneginde oldugu gibi. Kahramani
Yusuf ve Kaymakam Salahattin Bey’in romantik yamagclarindan yasamis olduklar:

Edremit’in tiim seslerini tastyan bir orkestra olur.

Sabahattin Ali'nin ¢oksesli yazinsallik ana dokusu, yalnizca romanda degil,
oykiilerde de ¢ok acik bir bigcimde kendisini gosterir: “Misafirler koy ve civarini da bes
on dakika icinde iyice gezip dolastilar. ‘Koycii’ler yolda ve kahvede rastladiklar: baz
koyliilerle lafa girismek tesebbiisiinde bulundular. Aralarinda kéyciiliik tahsili igin
Paraguay’a gidip senelerce kalnug biri vardi, sesini tathlastirtp yumusatarak tiirlii seyler
soruyor, hicbir sey ifade etmeyen kisa cevaplar aliyordu. Biitiin gayretlere ragmen,
konusmalar birkag sual ve cevaptan ileri gidemedi. Soran karsisindakinin acaba ne diye bu
kadar her seyden habersiz, vurdumduymaz oldugunu, sorulan ise étekinin neden boyle ipe
sapa gelmez seyler sordugunu diisiinerek birbirlerinden ayrildilar.” (Bir Konferans adl

oyki, Yeni Diinya, s. 93).

Burada konusanla dinleyenin sdylesimsel karsilagsmalari, konusma tiimceleri,
sozciikler durumunda aktarilmis olmasa da, anlaticinin her iki yandaki toplulugun
ve o topluluga ait bireylerdeki biling yapis1 ve algilama diizlemlerine ayn1 adalet

duygusu icinde yaklastigini gormekteyiz.

Kuyucakli Yusuf’'ta romana bastan sona egemen olmus bir yazar ideolojik bakis agisi,

Oongorii bulmak olanaksizdir. Sabahattin Ali'nin tiim yapaitlar: i¢inde oldukga



ayricalikli bir yeri, 6nemi vardir Kuyucakli Yusuf'un. Sabahattin Ali'nin bu énemli
yapitina kadar, hatta ondan sonraki yirmi yil igerisinde de, Batililasma ¢abalar1
karsisindaki durus ve Batili olabilmek ile gelenekten yana, kutsal metinci kalmak, ya
da gen¢ Cumhuriyet Anadolu’suna yeni bir siyasi kimlik kazandirma kaygis1 i¢ ice
gecer cogu romanin hikayesinde. Yazarlar, sairler, icinde yasadig: toplumla kendini
cok 0zdes goremeyen, hatta kosut durmay1 basaramayan, toplumla iliskilerinde
sorunlar yasayan kahramanlar, karakterler araciligiyla gelecege yonelik birer recete
hazirlama kaygisi igcindedirler. Bat1 karsisinda da bir ge¢ kalmis olma endisesi tagir
edebiyat diinyasi. Ya aynisiun tipkisi bir taklit, ya geleneksel deger yargilarinin ya
da smurlari yeni ¢izilmeye ¢alisilan “milli” bir itiraz sinmistir metinlere. Kuyucakh
Yusuf, donem Edremit’ini miidahaleci bir sefin golgesine gerek birakmadan

seslendiren bir orkestra gibidir.

Sabahattin Ali de, gorece daha 6zgiir kahramanlar1 araciligiyla aydin sorunsalini
tartistirir Igimizdeki Seytan’in kahramanlarina. F. Jameson, “Iddia ediyorum ki, tiim
iigiincii diinya metinleri zorunlu olarak ¢ok 6zel bir bicimde alegorik metinlerdir” diyor
(Anan Nurdan Giirbilek, Kor Ayna, Kay1p Sark, s. 171). Edebiyat ve edebiyat¢inin bu
yar1 politik yaklasimi, aslinda, yalnizca bize 6zgii degildir... “Devlet felsefesi acisindan,
Batilr aydin, siirgiinde yasayip borusunu disaridan ottiiren, baslica silahi olan elestirileriyle
diizeni distan etkilemeye calisan kisidir. Meksika’da ise aydin kisinin asil amaci, siyasal gii¢

ve eylemdir” diyor Ocativa Paz... (Yalnizlik Dolambaci, s. 174).

Cumbhuriyet doneminin kiiltiirel karmasasi i¢inde, Anadolu kiiltiiriine kendine 6zgii
bir bakisla egilen Kuyucakli Yusuf’la birlikte, romanimiz yeni bir ¢agin esigine
gelmistir. Bu esikten sonra, Anadolu halk kiiltiirtiniin kendisi de yazinsallik alaninda
goriiniir olmaya baslamistir. Kuyucakl Yusuf'un actig1 yoldan, Bereketli Topraklar
Uzerinde'nin Iflahsizin Yusuf'u, Yasar Kemal’in Yusufcuk Yusuf'u gegecekler,

Anadolu ¢oksesliligi roman alaninda boy gostermeye baslayacaktir.

Sabahattin Ali'nin bi¢imde ve bicemde 6ne ¢ikardig: ¢okseslilik, asil toplumsal olanin

bi¢cim oldugunu vurgulayan Simmel’in bigimler sosyolojisinin etkisiyle Lukacs'in
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Modern Tiyatro’'nun 6nsoziine yazdiklarinmi animsatir. “Sosyolojik ¢oziimlemenin sanat
s0z konusu oldugunda diistiigii en biiyiik hata su: sanatsal yaratilarda sadece icerikleri
onemseyip inceliyor ve bunlarla verili ekonomik iliskileri diiz bir ¢izgi ile birbirine bagliyor.
Opysa, edebiyatta asil toplumsal olan bicimdir... Bicim toplumsal gercekliktir, tinin hayatina
tiim canliligwyla katilir. Dolayistyla sadece hayat iizerinde edimde bulunan ve deneyimleri
sekillendiren bir etken olarak degil, kendisi de hayatca sekillendirilen bir etken olarak igler”.

(Aktaran F. Moretti, Mucizevi Gostergeler, s. 19-20)

Nazim Hikmet'in serbest vezinle Tiirk Edebiyati’'nda siire kattig1 bigcimsel yenilik
Sabahattin Ali'nin diizyazidaki ¢oksesliligiyle biitiinlesir. Bu bi¢im degisimi, ayn1
zamanda biiyiik bir toplumsal yenilesme arzusunun da isaretidir; onunla kosut

gider.

Sabahattin Ali'nin Alman romantiklerinden ve 6zellikle Schiller’den etkilendigi
bilinir. Siyasi goriisleri, sosyalist yapisi nedeniyle 6miir boyu sikint1 gekmis,
yargilanmus, hapis yatmais, hatta bu nedenle de 6ldiiriilmiis bir kisidir ve bir yandan
da, yapitlarinda, romantizmin izleri, duygucu ve coskulu bir bireycil yaklasim

belirgin bicimde goriilebilir.

Roman, Yusuf'un kisiliginde, romantik bir bigemle kurulurken, Edremit esnaf, tiiccar
cevresi anlatiya girdiginde, cogul gercekgi, ¢coksesli bir biceme gecilir. Edremit’teki
sosyal yasamin insan iizerindeki etkileri karakter tiplemeleriyle, anlaticiyla ayn1
diizlemde yer alan kahraman konusmalar: aracilifiyla canlandirilir. Tiim kahraman
ve karakterler, igcinde bulunduklar: sosyal-kiiltiirel ortamin tiriintidiirler, yazardan
bagimsiz gibi hareket ederler, yargilar: ve diger kahramanlar karsisindaki tutumlar:

degisebilir...

Anlatic1 zaman zaman kahramanlarindan birisine yakinlasir, bir digerine
serzenislerde bulunur sanki. Yansizligini yitirmek istemeyen yazar i¢sesi, susmay1 da
yedirememektedir kendisine... Anlaticiyla yazar arasindaki araligin en aza indigi
anlarda bu durum iyice belirginlesmektedir. V. V. Vinogradov’'un Gogol anlaticisiyla

ilgili benzer bir saptamasi vardir: “V. V. Vinogradov, Gogol’da anlaticinin soziinii
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‘yazardan karaktere zikzak yapan’ soz olarak tanimlar.” (V. N. Volosinov, Marksizm ve

Dil Felsefesi, s. 195)

Edremit ¢oziimlemelerinde sinifsal bir altyap: kurma ¢abasinin bulunmamasi

romana kendince bir 6zgiinliik kazandirmistir. Esnafin iyisi de vardir kétiisii de...

Icimizdeki Seytan’in Bedrisi ve Macidesi araciligiyla bir kesim aydin hastaliklarinin
elestirisi girer anlatiya. Nihat, ayricalikly, {istiin insan belirlemesiyle, mutluluk
kaynag: olarak giiciin ele gegirilmesi segenegini savunur. Bedri, Balikesir’'de
ogrencisi olmus ve Istanbul’da arkadas: Omer’in karis1 olarak yeniden karsilastig1
Macide’ye olan ilgisini belli etmemeye ¢alisan, annesinin bakimini iistlenmis, aydin

hastaliklarina pek bulasmamis bir sanat¢i olarak tanimlanir.

Kiirk Mantolu Madonna’da kahramani Raif Efendi’nin kiz1 Necla’nin i¢indeki
catismay1 resimler anlatici... “Yiiziiniin hareketlerinde, agzini, ellerini oynatmakta boyali
teyzesini taklit eden ve biitiin manevi kuvvetini de enistesinin ukalali§indan alan bu kizin,
bu kalin dis kabuklara ragmen iginde sahici insandan bir seyler kaldigini zannettirecek
alametler mevcuttu. (...) Fakat bu haller, icinde saklanip kalmis olan insanligin ara sira nefes
almak icin yaptig1 hamlelerden ibaretti ve muhitinin senelerce sabirli bir ¢aligma ile viicuda
getirdigi sahte sahsiyet, asil hiiviyetinin baskaldirmasina meydan vermeyecek kadar

kuvvetliydi.” (Kiirk Mantolu Madonna, s. 33)

“Diinyanin en basit, en zavalli, hatta en ahmak adam bile, insan: hayretten hayrete

diisiirecek ne miithis ve karisik bir ruha maliktir.” (Kiirk Mantolu Madonna, s. 38)

Hafiz Hiisamettin zor kosullar altinda yasiyor olmasina karsin filozofga bir enginlik,
hosgorii icindedir. Kiigiik mutluluklarla donanmis bugtin kaygisinin sahiplenilmesi
gereken tek yoriinge oldugunu bildirir sdyleminde. Igimizdeki Seytan’in Hafiz
Hiisamettin'i ile Kiirk Mantolu Madonna'nin Raif Efendi’si birbirine benzeyen, hatta
0zdes karakterlerdir neredeyse. Yasamlarini gevrelerindeki kiigiik insanlarin kiigtik
mutluluklarma adamis goriinerek kendilerini kendi iglerine kapatmis birer bilgedir

onlar. Gilinliik yasama egemen olmaya baslamis liberal ekonomi, hazci egilimler ve
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meta fetisizmi karsisinda, insancil bir geri ¢ekilisin temsilcileri gibidir bu

kahramanlar.

Kadin kahraman Macide de ikircimli diistinceler i¢indedir, kendisini sorgulayan bir

karakter yapis: vardir.

Icimizdeki Seytan’da; dergici, gazeteci, makaleler yazan siyasi miicadele insam
Sabahattin Ali'nin golgesi duyumsanir metnin i¢inde. Romanin baslangicindan son
sahnelere kadar stirekli i¢ gatismalar yasayan ve romana adini vermis “i¢imizdeki
seytan” kavraminin yaraticis1 olmus kahraman Omer, roman sonunda icindeki
seytani gormiis, evrilerek tekil kimlikli bir kisilige biiriiniir gibi olmustur: “Icimizdeki
seytan pek de kurnazca olmayan bir kacamak yolu... Icimizde seytan yok... Icimizde aciz
var... Tembellik var... Iradesizlik, bilgisizlik ve bunlardan daha korkunc bir sey: hakikatleri
gormekten kagmak itiyadi var... Hicbir sey iizerinde diisiinmege, hatta bir parcacik durmaya
alismayan gevsek beyinlerimizle kullanmaya liizum gormeyerek nihayet zamanla
kaybettigimiz bicare irademizle hayatta diimensiz bir sandal gibi dort tarafa savruluyor ve
devrildigimiz zaman kabahati mechul kuvvetlerde, insan iradesinin iistiindeki tesirlerde

aryoruz.” (Icimizdeki Seytan, Omer’in konusmasi, s.317)

Her seye karsin, kahramanin iginde bulundugu evrimle yolu, toplu bir diistincenin,

bir biiytik sdylemin pargas: degildir.

Bireysel olgunlasma ve 6zgiirliik i¢in, yazar, konusturdugu kahraman araciligiyla,
belki bir kez daha, kendi bagina bireyi isaret etmektedir: ”Insan biitiin pislikleri ancak
yalmiz bagina ve déviine doviine, didine didine iistiinden atabilir... Ama yalniz bagina. ..

4

Kimseye bir sey sicratmadan...” (Igimizdeki Seytan, Omer’in konusmasi, s. 319)

Sabahattin Ali’de birey igselligine yonelmis romantik bir egilim acikca kendisini belli
etmis olsa da, Batili romantiklerin genel 6znelci yapisindan uzak kalabilmis,
idealizmin gergeklik dis1 tarzini benimsememistir. “Bu degerlendirmenin olumsuz yonii
ise idealizmdir, 0znel bilincin oynadig: rol ve kisithiliklar: hakkindaki yanlis kavrayisidar.

Romantikler asla var olmanus seyleri betimleyerek gerceklige yaraticilik eklediler genellikle.
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Fantezi, mistisizmi 0n plana ¢ikaracak bicimde yozlastirild, insan 6zgiirliigii zorunluluktan

koptu ve madde-iistii bir giice doniistii.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasy, s. 151)

Sabahattin Ali romantizmi, soyut idealizmin ger¢ekdis1 diinyaya kayan
oznelliginden ¢ok, gercekiistiiciiliiglin “otekiligi” onde, 6znel benligi geride tutan
ultraromantizmine yakindr. Icimizdeki Seytan’da Omer’in Macide ile, Kiirk
Mantolu Madonna’da Raif’in Maria Puder’in tablosu ile karsilasmalar1 ve birden
dogan miithis asklari, Andre Breton’un “nesnel rastlant1” ya da “nesnel sans”
kavraminin boyutlarini acar oniimiize. Octavi Paz, “Dada ile gercekiistiiciiliik,

ultraromantiktir” der. (Octavia Paz -Camurdan Doganlar, s. 125)

Sabahattin Ali'nin 6ykiilerinde, kasvetin, hiizniin, adaletsizliklere duyulan 6tkenin
agir bastig1 soylenir. Bu saptama, belli bir yere kadar dogrudur; ancak, Sabahattin
Ali'nin gerek Markopasa’daki sertiveniyle, gerek oykiilerinde bagariyla kullandigs,
glilmece 0geleriyle ayn1 zamanda yazinsal kronotopta zamandashig1 kurusu, giilmece
araciligiyla gerceklige yakin durustaki ustalig: tizerinde fazla durulmamuistir.
Kafakagidi adli 6ykiide torunun niifus clizdanini kullanan ve yaslilarin ytikiimliisii
olmadiklar1 yol vergisi vermeme nedeniyle cezalandirilisi (Kagni Ses Esirler YKY, S.
18), Arap Hayri adl1 6ykiide, tiyatro oyuncusu olarak role ¢ikan ayakkab1 boyacis:
anlatilir (Kagni ses Esirler, s. 26). Yeni Diinya’da yer alan Bir Konferans adl1 6ykiide
koyliiler konferans boyunca anlar goriiniirler konusmaciyi, soruldugunda da
anladiklarini soylerler ama, konugsmaci gittikten sonra konugsmalardan bir sey
anlamadiklar1 ortaya ¢ikar: “anlamadigimizi sdyleyelim de, bir daha her seyi bastan
mi1 anlatsin?” diye bildirirler goriislerini, konusmadan kendileri de bir sey
anlamamis Nahiye Miidiirii ve 6gretmene (Yeni Diinya, 5.92)... Iki Kadin (Yeni
Diinya, s. 113) adli 6ykiide, olaganiistii cimri ve varlikli kocalar1 6len Hacer ve
Esma’nin, gece 6len hasta kocalarini 6nce gekistirip gizledikleri paralar1 aramalars,
sabah olunca da, fizah ve agitlar icinde komsulara 6liimii haber vermeleri, 6ltimle
yasam arasindaki romantik karsitlig1 yok eden, senlikg¢i halk kiiltiirtintin agir bastig:

bir 6rnek olarak anilabilir...
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Sabahattin Ali yazinsalliginin one ¢ikan iki niteliginden birisi, bicim ve bigem tizerine
yaptig yeniliklerse, digeri de giilmece kiiltiiriine Markopasa hamlesi ile katkis1 ve
halk kiiltiirtiniin 6niiniin agilmasindaki roliidiir. Sabahattin Ali'nin yedeksubay
okulundan ¢avus ¢ikarilmasina engel olan kisinin Cumhuriyetin devrimci ve halkgi
egitim politikalarinda 6nemli katkilar: olmus Egitim Bakani Saffet Arikan olmas: da

ilging bir bulugsmadir. (Kuyucakli Yusuf, s. 7, Markopasa Yazilar1 ve Otekiler, s. 24)).

Markopasa Dergisi'nin ¢ikis yil1 1946’dir. Aziz Nesin'in anlatisiyla, tasarim kendisine

aittir; parasal giicli saglayan, derginin basyazilarini yazansa, Sabahattin Ali’dir.

Sabahattin Ali'nin Markopasa yazilari, derginin diger yazilari i¢inde en ciddi
goriinen yazilar olsa da, bu yazilarda da zaman zaman giilmece 6gesi 6ne
cikmaktadir. Coksesli yazin iizerine 6nemli ¢alismalar1 bulunan Bahtin, Ronesansin
ortacag resmi kiiltiirtine karg: verdigi miicadelede en biiyiik destekgisinin binlerce yil
boyunca gelismis halk giilmece kiiltiirti oldugunu soyler. “Bu gercekten Gotik Cag'in
kalesine yapilan hiicumda giiclii bir destekti; yeni, 0zgiir ve 6l¢iilii bir ciddiyete giden yolu

acti.” (Rabelais ve Diinyasi, s. 303).

Markopasa'nin actig1 yoldan c¢oksesli, cok kiiltiirlii Anadolu grotesk halk kiiltiirii
kendisini tistyapida da temsil olanag1 bulacak, Koy Enstitiisii ¢ikish yazarlarla bir
sigrama daha yaparak diistince alaninda yeni 6zgilir ve yenilikci imgesel ¢igirlar

acilacaktir.

O donemlerde adeta ana muhalefet gibi etki gosteren Markopasa dergisinin
yazarlarina karsi bircok dava agilmis, kimi sayilar toplatilmis ve hatta dergi
kapatilmistir. Bu tiir olaylar ytiztinden Markopasa'nin bir sayisia "Yazarlar:
hapishanede olmadig1 zamanlar ¢ikar” notu konulmustur. Kimi zaman yazarlar dergiyi
elden dagitmaya calismislar, buna karsin ¢ok sayida satmay1 basarabilmislerdir (atis

rakamlar1 60.000"e kadar ¢ikmistir.)

Markopasa kapatilinca, dergi, Merhumpasa adiyla, o da kapatilinca Maltimpasa
adiyla ¢ikti. Daha sonra da Ali Baba ve Hiirmarkopasa adlarini aldi.
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Giilmece kiiltiirt, iktidar karsithginin, hiyerarsileri yikmanin, uygunsuzluklari bir
araya getirmenin, kisacasi karnaval hayatinin dile tasinmasini saglayan ¢ok onemli
ve ¢oksesli bir halk muhalefeti kaynagidir. Uygarliklar besigi, kavimlerin gegcis yolu
Anadolu, gogebe gelenegiyle catisan derebeylesme cabalarma karsi, giilmece tarzinm

hep onde tutarak iktidarlara kars: direnmeye ¢alismistir.

Sabahattin Ali, hem kendi yasadig1 cag, hemen kendinden sonraki Tiirk edebiyat

icin ¢ok 6nemli ¢ig1r agic1 bir ad olarak hep anilacaktir.
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