ALPER AKCAM

FAKIR BAYKURT VE COCUK YAZINI...*

Fakir Baykurt'un yalmz ¢ocuklar i¢in yazdig kitaplar degil, tiim yapitlarinda ¢ocuk ve ¢ocuklugun
hem yapisal hem islevsel 6ge olarak ¢ok 6nemli bir yer tuttugu goriiliir. Dizimsel yapidaki toplum-
birey karsithiginda, bireyi ¢ocuk bicimsel betimlemesinin temsil etmesi, kiiltiirel 6gelerin dizilisinde de
adaletsiz toplum ve yonetime secenek, duru yiirekli, algakgoniillii gocuksu kahraman kurulumu,

metin ¢dziimlemelerinin kolayca ulasabilecegi bicem 6zelligidir.

Tim Koy Enstitiilii yazarlarin ortak tema paydasi, kentlesen toplumda, paylasimeci yapidan kopan
cocuk ve gocuksu bireyin toplumsal giiclerle catismasidir. Koy Enstitiilii yazarlarin tamama yakin
¢ocuklar igin ayr1 yapitlar {iretmislerdir. Cocuk yazini tiiriinde yapit vermeyen Dursun Ak¢am’in
hemen tiim yapitlarinda ¢ocuk ve ¢ocukluk dnemli bir imgelem ayricalig1 olarak yer almigsa da, son
kitab1 olan Kaf Dag1'nin ardi bir ¢cocuk romanu gibi agilir; ilk genglik ve genclige gegisle de aymu

atmosfer silinip gitmez.

Koy Enstitiilii yazarlarin yalniz ¢ocuk kitaplarinda degil, tiim yapitlarinda paylasilan bir diger ortak

payda, ana dokudaki “gticlii hikaye”dir.

Romani doguran Bat1 liberal kapitalizminin sonunu duyuran Joyce’un Ulysses’inden sonra, Latin
Amerika’da Biiyiilii Gergekgilik akimi ile yeniden teknige ve insanmerkezcilige dénen metinsel yapi,

Anadolu’da grotesk halk kiiltiirti temsilcileri, Koy Enstitiiliiler tarafindan islenmistir.

Latin Amerika’da Engizisyon Mahkemeleri tarafindan {i¢ y1l siireyle Bat1 romaninin okunmasinin
yasaklanmis olmasiyla, Anadolu’da yiizlerce yil konusma dilinin yazma dili olarak kullanilmay1s1
o6nemli kosutluklar yaratmis gibidir. Modern Epik adli yapitinda “Biiytilii Gergekgilik”i ¢dziimleyen
Moretti, bu Latin Amerika yazini ile cok daha zengin bir edebi s6ylemin dogmus oldugunu, romanin
Avrupa’da silip stiplirdiigii tiim diger formlarin bu sistem i¢inde korundugunu soyler (F. Moretti,

Modern Epik, s 273)

Fakir Baykurt'un ¢ocuk kitaplarinda bu gercekgilik 6ncesi anlati formlarini (mitler, efsaneler, soylu
haydut hikayeleri) 6nemli bir zenginlik olarak bulabiliriz.
Baykurt'un yazin damarinda, i¢inde dogup biiyiidiigii halk yasam bi¢iminin ¢ogulcu, tim

hiyerarsilere ayak direyen yapisini bulabilmek olasidir. Cocukluk yillarinin yoksullugu, yoksunlugu,



yasamini da yapitlarini da bir aglama duvarina gevirmemistir. Cocuklugunu anlattigi “Oziim

Cocuktur” yapitinda ¢ocuk yazinina genel bir bakisin kaynaklarini da bulup ¢ikarabiliriz.

Umut, direngenlik, hayat1 cogaltma arzusu tiim yazininda énemli kaynaklar olusturur: “Giinlerimin
hepsi aci olsa, onlar: béyle saghikl yasatamazdim icimde; kimi cok tatly, kimi cok giizeldi (...) Iyi durumlu

evlerin cocuklarindan daha derin sevgi gollerinde yiizdiim. Alanimiz genisti...” (Oziim Cocuktur, s 15).

Baykurt'un koyiiniin atalar1 yoriiktiir. Koyiin kurulus yillarinda koylii sirt sirta vermis, koyti ele
gecirmek isteyen cevre beylerine karsi direnmistir. Ak¢akdy’tin ¢evresinde beylere ait olan, yoksul

koyliilerin yanasma ve yarici olarak ¢alistiklar: bir¢ok koy vardir.

Baris¢1, hosgoriilii tutum, ¢ocuklugunda koylerine siirgiin gelen Kiirtlere gosterdigi dostluk ve
dayanisma ile anlamli temellere dayamir. Evcek Kiirtlere kucak agmuslar, onlarin kdyiin diger

yerlesikleriyle olumlu iligkiler kurabilmesinin adimlarini atmislardir.

Yazar Baykurt, kendi yasamini, ¢cocuklugunu anlattig1 kitabinda da sorgulayan, cogulcu bir bakis
agisina sahip bir ¢ocugu betimlemektedir. Kahramani, yalan soyleyip utandikca kendiyle kavga eder:

“Iyi yanlarimla kotii yanlarim birlikte gelisiyor” diye yorumlar (s 217)

Baykurt yazinin ana 6gelerinden birisi, kadin cinsine bakis acisindaki sekiiler tutumudur. Diger

enstitiilii yazarlar gibi, anasina yonelik duygulari ona énemli bir esin kaynag olur.

Elif ana namazdan sonra dua ederken hep Tanr1 ile didismekte, zaman zaman Tanr1’'ya kars: saldirgan
bir dil kullanmaktadir: “O zaman agtr agzini yumdu goziinii: *Diinyada bir senin adaletine giivenirdim! Sen

de batakgilarin koluna gectin! Yoksullar: tutacagina onlart tuttun: Ayip!” (s 195)

Baykurt'un anasina kars1 bakisi, durusu Akcam’da, Kaftancioglu'nda da 6zdes gibidir. Koy Enstitiilii
tiim yazarlar anay1 kendilerine bir savasim gficii, yasam iireten bir kaynak olarak almislardir. Analar

da bu durumu hak etmislerdir.
“Yoksulluk bizi yenecek akl sira.

Zorluklar anami yildirmyor. Diyor ki, “Igimin aslanlar: kiik kiik kiik! Onlar bana gii¢ veriyor! Yollar bayur,
yetimler biiyiir!” Bir biiyiik sinavda gibi kendini topluyor, yeniden yiiriiyor yokuslara.” (Oziim Cocuktur, s
199). Ananin “kiik kiik” eden aslanlar1 ¢ocuk Tahir’e ge¢mistir. “Aslanlarin kiik kiik ediyor, bak ana!”

demek istedim, acidan diyemedim.” (Oziim Cocuktur, s 203)

Komsu Armut koyiindeki yaric1 ve yoksul koylii ailesinin ¢ocugu, Tahir'in arkadas: Gokiis Ali’ye Koy
Enstitiisii igin Armut beyi izin vermemistir. Tahir’i ¢ok etkileyen bir olay olmustur bu. Bey, “Ben
ciftligimde okumus adam istemem” demistir Ali'nin babasina, “Ustiime gelme, kiyden bastir ederim” diye de

uyarmugtir. (Oziim Cocuktur, s 296).



Yolu iki giin, ayrilig1 aylar, yillar siirecek Gonen Koy Enstitiisii i¢in yola ¢ikarken anasi siki siki
ogutlemistir Tahir’i, “biiziigiinii sik, oku...” Kardesinin yukar1 okullara gidebilmesi i¢in kdyde kalip bir
koylii gibi calismay1 segmek zorunda kalmis agbisi de “beylerin ¢ocuklarini ge¢” demektedir arka

arkaya.

Baykurt'ta da, diger koy enstitiilii yazarlarda da pedagojik 6geler kesinlikle dogrudan goriiniir
bicimde degildir. Tekil, ders veren, 6giitler siralayan bir anlatic1 bulunmaz. Fakir Baykurt, Yandim Ali
adli cocuk kitabiyla ilgili olarak sunlari soyliiyor: “Cocuklara layik giizel kitaplar yazmak isteyen yazarlar
onlara yukaridan bakmaya 6zenmesin. Onlara 63iit vermeyi de biraksin. Cocuklar bunlardan ¢ikmugtir. Yazarlar
en iyisi cocuklara, gezip gordiigii yerlerden, tamgsip bilistigi insanlardan, kendi cocuklugundan ykiiler sunsun.
Daha iyisi de yasamdan oykiiler. Cocuklara ldyik kitaplar onlarda yeni kitaplar okuma Ozlemi uyandirir.”

(Diinya Giizeli, s 157).

Burjuva pedagojik egilimlerinin sozlii kiiltiire soktugu (ortagag kiiltiiriinde Vocation, yani, trajedi
toplumu geregi, statii degisikligi olas1 degildir) “beyin yerine gecip bey olma” izlegi Baykurt'un ¢ocuk

yapitlarinda kesinlikle yer almaz.

Ani ve ongoriilebilir degisiklikler, sehir toplumunun, burjuva {iretim sisteminin ve bu sistemin
hareketini yansitma giictinii bulmus romanin ana izlegidir. Statii degistirebilir olma, adaletsizliklerin,
esitsizliklerin kol gezdigi toplum i¢in bir “mesruiyet” (onanma) arac1 olarak islevsellesmistir (Franco
Moretti, Homo Palpitans -Mucizevi Gostergeler- s 137). Bat1 romaninin biiytiik temsilcileri Balzac ve
Flaubert'te statii degistirme gabasindaki bireylerin hikayesini izleriz. Sistemin kendisine yonelik bir

vurgu bulunmaz.
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Baykurt ve tiim Koy Enstitiiliiler’de, “Kurtulus”, “Daglar1 asmak” diisiincesi ve bu dogrultudaki
ataklik ortak payda olmakla birlikte 6zlemleri arasinda “bir giin bey olmak” yoktur... Saka Kuslar1
(1985, Oberhausen) adl1 masal kitabinda yer alan “Denizlerin Tuzu”, “Kutu Masal1”, “Kambur Felek”
adli masallarda bu ana izlek acikca goriilebilir. Masal kahramaninin eline ¢ok varsil olma, padisahla
evlenme, hatta padisah olabilme olanaklar1 gegmisken, bunlar1 istemez; anlatici, insancil ve dogal bir

adalet tema’s1 ardindadar.

Fakir Baykurt, kendi deyimiyle, masallar1 “haksiz yonetimlere kars: dogrudan bag kaldirma olanag:
bulamamus halkin 6¢ alma aract” olarak goriir (Diinya Gilizeli 6nsozil). Cocuklarin anadil gelisimi icin de
masallar gereklidir. Masal kitaplarini yazarken 6zellikle yurtdisindaki is¢i ¢ocuklarini diisiinmdiistiir

Baykurt (Diinya Giizeli, s 10).

Tk masal kitab1 olan Diinya Giizeli'nin ilk masal1 tiim toplumsal dizgeleme, adaletsizliklere kars

¢ikan bir Karagozce soylemle acgilir. “Evvel zaman iginde, arpa saman iginde... Deve telldl iken, sinek berber



iken, kurbaga kadi, kaplumbaga kaymakam iken... Babalar gelip gecti giiliiserek... Analar gelip gecti aglasarak.

Bilen var mu, elindeki var1 kim biriktirmis ¢alisarak?
Yoruldum dinlenemedim... Usiidiim 1sinamadim. Yiiksekce bir cinara ctkip bagirdim:
‘Ben iisiidiim ey milleeet!”
‘Ustiinii basin iy’ dediler.
‘Ustiim basim yok!” dedim.
‘Git pazara, pazardan al’ dediler.
‘Param yok, malim yok!” dedim.
“Yoksa cal!” dediler.
Sordum deveden, tilkiden: ‘Kimden ¢alayim?’
"En ¢ok ¢alandan ¢al!” dediler.
En ¢ok ¢alani aradim. Hepsi dedi: ‘Daha yukarilarda bizden daha ¢ok ¢alanlar var! Onlardan ¢al!”

Gitti gittim. En ¢ok calandan ¢aldim. En ¢ok olanlardan aldim. Topladum biriktirdim, hi¢ olmayanlara verdim.

Beni cezaevine attilar.” (Diinya Giizeli, s 11)

Acqilislar genelde alisilageldik tuhaf sdylemleri bir kez daha parodiye ugratarak ikinci bir dil

kirilmasiyla olur; kaniksanmis bazi tuhafliklar yadirgatici nitelige taginir.

Saka Kuslari kitabina adin1 veren masal “Cook eski zamanlarda milyonlar vard:” diye baslar. “Milyonlar
yoktu. Asagi koyiin akillist, yukar1 kéyiin delisi coktu. Bu iilke, su iilke, iilkeler yoktu. Ciinkii daha sinirlar
cizilmemisti. Deve tellal degildi. Sinek berber degildi. Masallar filan yoktu. Masallardan daha eski zamanlards.

Torun dedesinin begigini salltyordu. Babas: gelip gecen develeri nalliyordu.” (Saka Kuslari, s 11)

Yazinsal bicem de, bildik anlatilara ters, yasami ve imgelem diinyasini altiist etmeye yonelmis bir
“grotesk tuhafliklar, karsitliklar dizgelemi” gibidir. Tiim ayristirmalar, hiyerarsik kategorilestirmelere

kars1 Nasrettin Hoca'nin palasini sallamaktadir anlatict.

“Ali dost, Veli dost! Oncesi evveli dost! Bana babamdan kald: bu eski post. Ben dikerim, o sokiiliir. Sokiiklere
pireler sokulur. Tuttum pirenin birisini. Yiizdiim ¢ikardim derisini. Cadir kurdum o deriyle, alt1 ay icinde
kisladim. Meger bu yiizdiigiim pire degilmis. Kocaman karinli bir beymis! Daha gecen yil sagmus, onceki y1l

6lmiis!” Pireyi bey yaparak diinya beyliklerine meydan okumaktadir Baykurt.

Saka Kuslar1 masalinda, 6nceleri tiim kuslarin beyaz tiiylii oldugu anlatilir. Keklikle giivercin, tavusla

turna, bildircinla balikgil ayirt edilmemektedir. Kuslar: insanlar boyayip birbirinden farkl kilar.



Buradaki “boyama” metaforu ile doganin farkliliklar1 silmeden yana evrilen “esitlik¢i” yapisi, insanin

doga tizerindeki “yaratic1” ve “degistirici” etkinligi dolayl1 olarak anlatilmis olur.

Boyama isi bittikten sonra yetisebilen iki saka kusuna da artan boyalar karistirilarak kullanilir.

Boylece, karisik, ¢ok giizel bir renkler cogullugu ortaya ¢ikar.

Iki saka kusu ugarak bir beyin topraklarina varirlar. Burada beyin bekgisi ag atarak erkek sakay1

yakalar. Disi canini zor kurtarir.
Bey, saka kusunu ¢ok begenir, bekgiye bol bahsis verip onu bekgibasi yapar.

Esini kurtarmak i¢in yollara diisen disi kus, insanlarin yasadigi sehre varir, onlardan yardim ister.

“Senin derdinden bize ne?” der insanlar...

Bir davul ve bir kili¢ alarak daglara, kirlara ¢ikar disi saka. Hayvanlara ¢agri yapar. Kazlar, kediler,

atlar, arilar da beye ofkelidir; 6rdekler, kopekler beye karsi ¢ikmazlar...

Arilarin onerisi ile kedi elgi olarak beye gonderilir. Bey gobegini hoplatarak giiler kedinin savas

uyarisina, disi sakay1 da kafesine ¢agirir.

Hayvan ordular1 beyin sehrine yiiriir. Beyi de adamlarini da sarayini da altiist ederler. Erkek saka

kusunu kafesten kurtarip saliverirler.

Masal biterken “Onlar erdi muradina” denir. “Yediler ictiler, topluca, mutluca yasadilar. Akli olanlar saka

kuslarinin savagindan ornek aldi.” Burada da beyin yerine gecip bey olmak 6zlemi yoktur...

Katmerin Ortas1 adli masalda masal kozmik diinyasina girilirken, “kaplumbaga Burdur’a kadi, kurbaga
Yesilova'ya kaymakam” yapilir. Avcl Kose masalinda “Isa agabeyim gitti riizgar tutmaya, Musa
agabeyim gitti yogurt 6giitmeye, ben de gittim Koca Deniz’i kurutmaya agilisin1 goriiriiz. Bir¢ok
masalin kozmik zamaninda “deve demirci, sinek komiircii”diir. Arsiz Karga masalindaki giriste, “iilkede

okiiz baskan, kéyde esek muhtar” olmustur.

Diinya Giizeli adli masalda, uzak bir iilkenin padisahligina kadar ytikselen, saraylara servetlere ve
diinyalar giizeli kiza sahip olan kii¢iik oglan tiim diinya malini makamin1 birakip babasinin yanina

doner; babasinin goziiniin agilmasi igin getirdigi topragi sunup el oper...

Guguk Kuslar1 adli masalda “kéyde, disaridan bakinca hepsi birbirine benzeyen, ama igeriden gbriince hi¢ mi
hi¢ benzemeyen, kimi mutlu, kimi mutsuz, kimi kilgikly, kimi kurtlu bir siirii ev vard1” denir. Hayat coguldur,
goriildiigt gibi degildir...

“Kutu Masali”nda yoksul ve yetim Keloglan odun tasiy1p satarak ge¢imini saglamaktadir. Bir giin
“Oooof of” deyince, adinin Of oldugunu sdyleyen Ak Dede cikagelir. Keloglan’a bir kutu armagan

eder sakin bu kutuya “Ac¢il kutum agil” deme diye 6giitler. Keloglan aksam eve varinca anasina



olanlar1 anlatir, bu arada “agil kutum acil der”. Kutu agilir, akillar almayacak bir sofra kurulur.
Keloglan kutusuna giivenip padisahi yemege cagirir. Veziriyle birlikte Keloglan'in evine gelen

padisah vezirine kag goz edip kutuyu caldirir.

Keloglan Ak Dede’yi bulacagi yere varip “Ooof of” deyince dede yine ¢ikagelir. Olanlar1 anlatir
Keloglan; dede ona bir sopa verir, “sakin “tik sopam tik’” deme, diye sik1 sik1 6giit verir. Keloglan
benzer sekilde eve varip anasina olanlar1 anlatirken “tik sopam tik” demek zorunda kalir, sopa harekete

gecip Keloglan'1 evire gevire dover. Sopa ancak Keloglan “dur sopam dur” demeyi akil edince durur.

Bu kez sopay1 alarak saraya gider Keloglan. Padisahla vezir giile oynaya kabul ederler Keloglan'1.
Keloglan “tik sopam tik” deyince padisahla vezir esek sudan gelinceye kadar sopay:1 yerler. Ancak

kutuyu vermeleri kosuluyla Keloglan sopay1 durdurmay1 kabul eder.

Yeniden Ak Dede’nin yanina varir... Dede, kutuyla sopay1 alip ona bir esek verir. Bu esegi al,
kultibedeki takiy1 tukuyu yiikleyip buradan uzaklasin, padisah size huzur vermeyecektir” der. Esege

de “amir esegim anir” dememesi igin 6giit verir.

Keloglan eve varinca yasadiklarini anasina anlatir. “Anir esegim anir” dediginde esek anirmaya baslar,
kuyrugunun altindan akli pembeli top top inciler dokiiliir. Keloglan “dur esegim dur” diyene kadar

bir¢ok incinin sahibi olus olur.

Incilerin bir kismini satip oradan tagimir Keloglan'la anast. Bir deniz kiyisina varirlar. Burada kendisi

gibi kel olan komsu kiziyla evlenir.

Onca paras1 olmasina karsin komsusuyla, kendisi gibi kel olan bir kizla evlenmistir Keloglan.

Goziinde ytiksek yerler, ayricalikli yasamlar yoktur.

Saka Kuslar kitabinin Kurt Masali adli masalinda iki kuzu vardir. Kuzularin adlar1 Ayse ve Elif'tir.
Baykurt yazinsalliginin ¢ocuk-yetiskin ayrimi yapmaksizin hiyerarsilere kars: ¢ikan grotesk tutumu
burada da agikga gozlenebilmektedir. “Insani ve hayvani ézelliklerin kombinasyonunun en eski grotesk
bicimlerden biri oldugunu biliyoruz” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s 346...) Masalin girisinde, grotesk
kiiltiiriintin kozmik zamanina vurgu yapan deyisleri parodik toplumsallastirmayla kirilmigtir: “Tilki

coban, horoz imam iken...”

Onemli masallardan olan Calgili Koy adli masal, ¢ikrik basinda calisan ii¢ yoksul kiz kardesin
tanimlanmasiyla baslar. Kizlar ¢alisirken bir yandan da padisahla evlenme isteklerini dile
getirmektedirler Tki abla padisah icin ok biiyiik ¢adirlar dokumak istediklerinden séz etmektedirler,

kiiciik kardes ise padisaha altin percemli bir oglanla ay parcasi bir kiz dogurmay: diisiinmektedir.

Ulkesini gezmeye cikan padisah bu iig kiza kulak misafiri olur. Vezirlerini gonderip kizlar sarayina

aldirir, cariyelerinin arasina kattirir. Biiyiik kizlar verdikleri s6zii tutmaz, mutfakta sogan soyup



sarimsak dovmeye gonderilirler. Kiigiik kiz s6z verdigi gibi iki ¢ocuk dogurmustur ama gergegi
O0grenen ablalari ebeye altin verip bebekleri kdpek enikleriyle degistirirler. Masal, denize sandik i¢inde
atilan bebeklerin uzak kiyidaki bir yoksul yasli adam tarafindan bulunmasi, bebeklerin disi ceylan
tarafindan emzirilmesi ile siirer. Sonra devlerin, magaralarin, taslasmis insanlarin yer aldig1 mitolojik

anlatimla harman olur...

Masalda hedef sembol olarak aranan “kendi ¢calan ¢alg1”, senlikli insanlarin yasadig1 her seyin kardesce
paylasildig bir mutluluk koyiidiir.

“Demir kapimin oniinde yillardwr yatanlar yola durmug bakiyorlardi. Bir yandan da ‘Nasil, nasil, nasil?” diye
soruyorlard.

‘El ele, el ele, el ele’ diyordu Calgili Koy.

‘Severek, severek, severek’ diyordu Calgili Koy.

‘Nasil, nasil, ama nasil?’

‘Omuz omuza, omuz omuza, omuz omuza!’ diyordu Calgilr Koy.

‘Nasil, nasil, ama nasil?’
‘Senlik benligi kaldirarak, seviserek, ¢alisarak’ diyordu Calgili Koy.”

Masalin egretilemelerinden birisi de “Ak Arap”tir.

“Denizlerin Tuzu” adl1 6ykiide yoksul kardes varsil agabeyden kurbanlik koyun istemis, agabey de
karisina “Ver yesin seytanlar!” diyerek koyunu verdirmistir. Kardes koyunu geri vermek ister ama,
yoluna ¢ikan ak sakalli giiler yiizlii bir adam koyunu az ileride 6niine ¢ikacak seytanlara vermesini
sOyler. Kopriibasinda seytanlar icki icip senlik yapmaktadirlar. Yoksul koyliiden kurbaru isterler; o da
verir. Kesip birlikte yerler, sonra da “dile bizden ne dilersen” diye sorarlar. Yasli adamin 6giitledigi

gibi “Diigmeli Degirmen”i ister yoksul adam. Diigmeli Degirmen, insan ne dilerse onu tiretmektedir.

Bu masaldaki “seytan” imgesi, Bat1 ortacaginda feodal sisteme mubhalif grotesk halk kiiltiiriiniin
dinsel alana girmis anlatilarini, “diablerie”leri ¢cagristirir. Halk kiiltiiriindeki seytan, dinsel
sOylemdekinin tersine, sevimli, afacan bir yaramaz ¢ocuk gibidir. “Ortacagin gizem oyunlari kapsaminda
sahnelenen ‘diablerie’lerde, parodik efsanelerde ve fabiaux’larda seytan, gayrivesmi bakis acisini, maddi bedensel
bolgeleri ifade etmekte kullamlan negeli ve miiphem bir figiirdiir. Onda dehset uyandiran ya da yabancilik hissi

veren higbir sey yoktur.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s 69)

Kambur Felek adli masalda bag1 bostan1 susuz kalmis, ariklarindan hi¢ bu akmayan Yoksul Musa, bu
yoksunlugun nedeni oldugu soylenen ve Karyagmaz daginin basinda oturan Kambur Felek’i bulmak
icin tehlikeli ve uzun bir yolculuga ¢ikar. Yol {izerinde yasamindan hosnut olmayan, Kambur
Felek’ten dilegi olan bir¢ok canliyla karsilasir. Epeyce bir sikintidan sonra Kambur Felek’in yanina
ulasir. Kendisi icin de biraz su ister. Kambur Felek, onun algakgoniillii arzusuna, davranislarina
bakarak arkina biraz su ayirmay1 kabul eder. Bu arada yolda gelirken karsilastig1, aralarindan bir de

padisahin bulundugu canlilarin dertlerini dile getirerek ¢dziim yollarini sorar. Kambur Felek’in



verdigi ipucu ogiitlerle doniis yoluna ¢ikar. Herkese derdinin ¢6ziimiinii sOyler. Padisah’in kiz
oldugu ve evlenmesi gerektigi de ortaya ¢ikmistir. Padisah Yoksul Musa’dan kendisiyle evlenmesini
ister; kabul etmez kahramanimiz. Baska bir koyliiniin tarlasinda biiyiik bir gomii oldugunu
sOylemistir Kambur Felek... O koylii de Yoksul Musa’ya gomdiiyii birlikte ¢ikarip paylasma onerisi
getirir. Onu da kabul etmez; onun tek arzusu, bagina bostanina diger insanlarinki kadar su

gelmesidir.

“Hizir Masali”nda, Hizir giincel tartismalar i¢inde anlati kronotopunu degistirmistir. Baykurt
sOyleminde, halk kiiltiiriiniin gerekleri yerine getirilir, mitolojik ve kutsal kavramlar parodinin,
egretilemenin konusu olurlar. “Binler, onbinler acken iicler besler tok”tur... Aklina eseni yapip halkin
basini durmadan derde sokan bir padisah bir sorununu ¢6zmek i¢in Hizir'1 aramaktadir; bulana 6diil
verecektir. Cocuklarinin sayisini bile bilmeyen yoksullar yoksulu bir adam padisahtan evinin gec¢imini
saglamasi kosuluyla kirk giin siire ister Hizir'1 bulmak igin. Karis1 Hizir konusunda kuskuludur...

Ona gore, eskiden yoksullara yardim ederken, simdi “meslegi degistirip” varsillarin koluna ge¢mistir.

Yoksul adam kirk giinliik siire sonunda Hizir’1 bulamadigindan ve padisahi kandirmis oldugundan
cezalandirilmasi gerekecektir. Vezirlerden ikisi boynunun vurulmasini isterken tigtinciisii adamin
yoksullugu nedeniyle boyle bir ise girismis oldugunu, az bir cezayla ya da bagislanarak olayin
kapatilmasini 6nermektedir. Konusmalar sirasinda ortaya ¢ikan bir delikanli tiim vezirlerin “asillarina
gore” konustuklarini, bagislama isteyen vezirin gorgiilii, bilgili, yiliregi acimayla dolu bir babadan
geldigini agiklar. Padisahin sorunu da vezirlerinin i¢inden hangisini bas vezir yapacagidir. Olaya
karisan delikanli, “otobiise, trene binerek gelmis” Hizir’dir... Bas vezirle birlikte tilkedeki adalet anlayis1

da degisecek, daha akilcil bir yonetim gelecektir.

Masaldaki olay Orgiisii giincele tasinip gerceklik ile olaganiistii ve fantastik bulustugunda da kozmik
zamanin deger yargilar1 gegerli olacaktir. Bin Bir Becerikli Cikrik'in alti gocugundan ¢ok uzakta
yasayan yasl ninesinin bir oglu 6gretmendir; safak sokerken giizel sesli horozlar 6ttiirmektedir;
anasini gormeye yilda bir kez bile gelememektedir. Bir kiz1 yeraltindan sulara yol vermektedir.
Masalin becerikli gikrigini gizlice ¢alan ag gozlii, hileci adam, ¢ikrig: calistirmaya basarir ama
durduramadigindan ¢ikriktan ¢ikan ¢orba icinde bogulur. Denizlerin Tuzu adli masalda da benzer bir

izlek yer alir.

Tembellerbasi masalinda, kiyimci bir padisahin egemen oldugu bir masal iilkesinde, padisahin
evlenme yas1 gecmis biiyiik kizi evlenme istegini babasina ici ge¢mis kavun armagan ederek
duyurmak isteyince, babasi tarafindan iilkenin en tembeli ve ¢ok yoksul bir insan olan Tembel
Sevket'le evlendirerek cezalandirir. Padisah kizi eline bir sopa alip Sevket'i ¢alismasi igin evden disar1

kovalar. Bir siire sonra Sevket’in ve padisah kizinin ¢abalariyla yoksul kuliibenin yerinde ytiziine



bakilir giizel bir ev dikilir, mutlu bir yuva kurulur. Gokten diisen {i¢ elmadan biri de, Fakir

Baykurt'un Ak¢akoy’deki Elif anasina sunulur.

Diinya Giizeli'ndeki Tuz Masali’'nda da benzer bir tema islenir. Masal, kargay1 molla, horozu imam
yaparak acilir. Padisah kizlarinin kendisine olan sevgisini sorgularken, babasini tuz kadar sevdigini
sOyleyen kii¢iik kizini iilkenin en yoksul kisisiyle evlendirerek cezalandirir. Kiz ve kocas1 6nce
calisarak, sonra da komiirlerinin altin olmasiyla durumlarin: diizeltir, cok zengin olurlar. Padisahi
yemege cagirip tuzun ne demek oldugunu anlamasimi saglarlar: kiiciik kiz babasi tarafindan 6ziir

dilenerek bagislanir ama, geng evliler saraya donmek istemezler...

Saka Kuslar1 kitabinin As¢1 Basi Masali'nda yillardir calisip cabalamalarina karsin iki meteligi gii¢ bela
bir araya getirmis iki yoksul koyliiniin uzak sehir seriivenini izleriz. Bu masalda geleneksel masal

yapisina ve mitolojiye-sozlii kiiltiire ait hicbir yap1 yer almamustir.

Uzun ve yorucu bir yolculuktan sonra kente gelen iki yoksul kafadar bir doyumevine girerler
(Lokanta, Baykurt masalinda “doyumevi” olmustur). Oradaki tiim yemeklerden tika basa yiyip
igerler. Sira hesap 6demeye gelince tiirkii cagirarak 6deme yapmaya kalkarlar. Ascibas: sikayet etmek
i¢in karakola giderken onlar da arkasina takilir. Koyliilerin hesap icin ¢agirdiklar tiirkiileri dinleyen
komiser darbukasini alarak katilir tiirkiilere. Daha sonra as¢ibasinin yine sikayet icin gittigi savci saz
calmaya baslar, yargi¢ kemanla girer ekibe. Bagka caresi kalmayan ascibas1 da sikir sikir oynamaya
baslar. Oyun bitiminde de iki kafadar1 yeniden karinlarini doyursunlar diye doyumevine gagirir. Halk

kiiltiiriiniin senlik¢i tutumu egemen olmustur masala...

Sakarca adli ¢ocuk romani Kirsehir’de anlatilan bir masaldan alinmis. Yazimi da on dort yil stirmiis.

Bilinen tiim masal agilislarmin bir parodisiyle, “Tekerleme” ile giris yapilir.

Sonrasinda, halk anlatilarinin, sozlii kiiltiiriin, mitolojinin, destanin biitiin 6gelerini zamansal
siirlarindan kurtarip kozmikten bugiine, bugiinden gelecege uzanan bir yapisal bicim, kiiltiirel bir
anlam harman yaratir. Yoksul iki koriin mitolojik degirmenini ellerinden alan Kabza beye kars:
Sakarca adli horozun savasiminin 0ykiisii, tilki, kurt, nehir, doga, insan, hayvan, hareketli nesne akis1
icinde yiiriir. Beyin horozlarini, atlarini kirip gegirir Sakarca’nun tilki, kurt dostlari; nehir dostu koca
odun ve gazyag yigiinin atesini sondiiriir; Sakarca’nin sonu beyin bigaginin elinden olur.
Sakarca'nin 6liimii de diger 6liimler gibi bir son, bir bitis degildir. Sakarca’nin etini yemeye kalkan
beyin bogazina takilan et parcasi, diinyay1 zindan eder ona. Yoksul korlerin degirmenini geri vermek

zorunda kalir. Sakarca’nin yerini giimiis renkli giizel bir kus alir.

Degirmenlerine kavusan korler kiigiik bir bahge kurup Sakarca i¢in bir ¢inar agaci dikerler.

Haksizliklara kars: kavgada ¢inarlar biiyiiyecek, giimiis renkli kus sesleri ¢inlayacaktir...



[talyan edebiyat sosyologu Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler adl1 yapitinin acikli edebiyat: ele
aldig1 Cocuk Bahgesi boliimiinde baskahramaninin da hedef okur kitlesinin de ilk genglik
asamasindaki oglan ¢ocuklar oldugu yapitlari ¢dziimlemeye calisir. Cocuk Kalbi’'nden Yanlis
Anlasilan Cocuga, Tom Amcanin Kuliibesi'nden Pal Sokag1 Cocuklari’na kadar, bu yapitlarda
bulunan 6nemli bir gerilimin kendi 6zgiin diinyasin1 yaratmak isteyen ¢ocuk ile toplumsal olgular ve
deger yargilar1 arasindaki ¢atisma oldugunu soyler ve diisiincesini soyle bir kaniyla tamamlar: “Ama
bu gerilim, insan denen hayvanin baslica erdemidir. Onu gevsetmeye ¢alismak asagilik bir seydir. Bu gerilimi
gittigi yere kadar zorlamak, kendi ideallerinden taviz vermemek, ve sonra g0zyas: dni, yani olgularin degerleri
tiye aldig1 dn gelince, gozleri iyice acip olgularin manti§ini anlamaya calismak lazimdir. Bilimsel tavir boyle
bagslar. Bilmek ancak bizden farkl bir seyi bilmek demek olabilir; bu da ancak *biz’ —ideallerimiz, arzularimiz-
bizi geri gevirip rahatsiz ederek farkliliini algilamaya zorlayan bir seyle karsilasti§imizda miimkiin olabilir. (...)
Bilgi ancak ve ancak étekiligin algilanmastyla algilanabilir. Otekiligi bize en keskin ve gercekgi bicimde

duyumsatan sey ise acidir.” (F. Moretti, Mucizevi Gostergeler, s 216-217)

Koy Enstitiileri, ilk gengliklerini adimlama asamasindaki yoksul koylii ¢ocuklarinin 6zgiir bahgesi,
sokag1 idi. O bahgenin, o sokagin ellerinden alinmas: karsisinda yasam boyu siirecek yeni bir gerilimle
yiiklendiler. Bu “6tekilik” ayrimiyla bilimin, bilginin ayrimina vardilar, diis diinyalarini diinyanin en

yapkin ve iiretken estetigiyle siislediler.

Bir ikilem, ticlem, dortlem, hatta sayisiz yollarin sanal olarak bulusturuldugu bir kavsak tizerindeyiz.
Yollardan birisi bizi dogru yere gotiirecektir mutlaka. Moretti Mucizevi Gostergeler'de “Romanlar
hikdyeleri durdurabilirler elbette, ama tarihi durduramazlar” diyor ve soyle siirdiiriiyor: “Ve tarihsel akis:
resmetmek icin kullandigimiz bicimler kimligimizin sekillenmesi agisindan biiyiik 6nem tagir. Avangard
edebiyat olay Orgiisiinden vaz gecince, bosluk, kacinilmaz olarak, parelel bir sistem —kitle edebiyati- tarafindan
dolduruldu. (...) Kitle debiyatimigekici kilan "hikdye anlatmast’dir ve hepimizin hikdyelere ihtiyact vardir” (F.

Moretti, Mucizevi Gostergeler, s 292)

Guy Debord’un verdigi adla giiniimiiz “Gosteri Toplumu”nun tilkemizdeki son goriintiisii hikayeleri
goriintiileyen bitmez tiikkenmez ve geride higbir tortu birakmaz televizyon dizileridir. Giliniimiiz
teknolojisinin 6nem ve degerini, sinemanin, televizyonun, gorsel elemanlarin degerini asla
yadsimadan, insan {iiretici ve degistirici kavrayis giicliniin, 6zgiir imgeleminin kaynag: olabilecek bir
“hikaye” iceren ve bu hikayesini i¢inde bulundugu hayatin cogullugundan alan yeni bir edebiyata
gereksinim var. Ozellikle toplumun egitim ve kiiltiir belirleyicisi konumunda, geng kusaklarin

imgelem giiciiniin gelismesinde inanilmaz etkileri olan 6gretmenlere ¢ok is diisiiyor.

10



Emperyalizmin iirettigi kiiltiirel sembol ve simgelerin ardina takilmis kitle edebiyatinin yerine
yasamin hikayesini iceren metinler yaratmanin énemi her giin bir kez daha vurgulamakta ve

gliniimiiz ger¢egini animsamakta yarar var. ...

Fakir Baykurt'un Almanca’ya cevrilerek 1984 yilinda Berlin Senatosu Cocuk Yazini Odiilir'nii almig
Baris Coregi adl kitabini da, ti¢ masal kitab1 disindaki ¢ocuk yazini iiriinlerini de higbir yerde, kendi
yapitlarini yayinlayan yayinevlerinde de bulamadik. Bu da giiniimiiz piyasa kosullarinin uzak bir
fotografi olsun.
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