ALPER AKCAM

KAPLUMBAGALAR'DA KARNAVAL

“Kaplumbagalar”, Koy Enstitiilii yazarlardan Fakir Baykurt'un en 6nemli
yapitlarindandir. 1967 yilinda ilk baskisi yapilmis olan roman 1962-1966 arasinda
dort yillik bir stiregte yazilmistir. Romanda, Ic Anadolu’daki Alevi Tozak

koyliilerinin toplumsal sistem ve kira¢ dogayla kavgalarinin dykiisii yer almaktadir.

Koy Enstitiilii yazarlardan Umit Kaftancioglu'nun yapitlarinda daha da ayrintisiyla
izledigimiz Alevi yasam bi¢imi, Siinni inangh koylerle karsilastirildiginda, Saman
toplumuna ait 6gelerin daha yogun gozlenebilecegi senlikci bir yapidadir. Yalnizca
daglik bolgelerde yasayan Yoriiklerde, kimi Tiirkmen boylarinin kurdugu koylerde
ve Kuzeydogu Anadolu’nun ¢ok kiiltiirlii, gocebe kiiltiiriinii koruyan yorelerinde
Alevi yasam bi¢imi benimsenmis olmasa da, bu genellemeyi bozan, canlici ve

¢ogulcu kan toplumu geleneklerinin stirdiirildiigi goriliir.

Baykurt'un kendisi Alevi kokenli olmamasina karsin, romanini bir Alevi kdytine
tasimis, yazinsal giiciinii, kaynagini aldig1 grotesk halk kiiltiiriine, senlik¢i 6gelere,
karnavalc yaklasima daha yakin durabilme olanagini yakalamistr.
Kaftancioglu'nun “Doneme¢” adli 6ykii kitabindaki Ulgar 6ykiisiinde yaptig1 gibi,
Baykurt da Alevi ve bagnaz Siinni koyliilerin yasama bakislarini karsilastirir.
Oglunun digiinii igin komsu Stinni koye tiziim almak igin giden Pat Ali'nin
tiztimden sarap yapacagini 0grenen iiretici koylii tiziimiinii ona satmaktan vaz

gecmistir.
Alevi Tozak koytinde ise sarap zemzemden bile tist tutulur.

Pat Ali’den alisverisin Oykiisiinii 6grenen Kir Abbas’1 bir giilme alir. “Elinde o kadar

bag var da, bir fincan sarap sikip icmiyor! Yanayim diirziiniin aklina!



Gene att1 elini kulagina (Kir Abbas bunu sikga yapar)

Zemzemi terk edip gecelim deye

Helali haramdan secelim deye

Mukaddes sarab: icelim deye

Cenaballah mahsus selam eylemis” (Kaplumbagalar, s 36)
Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar adl1 yapitin1 Rénesans edebiyatinin kurucusu
sayilan Rabelais romaninda grotesk halk kiiltiirii, Dostoyevski yazininda ¢okseslilik
tizerine ¢oziimlemeler yapan Mihail Bahtin’in ¢alismalarindan yararlanarak

degerlendirdigimizde, Koy Enstitiilii yazarlarin Anadolu halk kiiltiirtintin

yenidendogusunda oynamis olduklari rol bir kez daha aydinlanmaktadr.

Yazin tarihimizde, halkin konusma dili olan Tiirk¢e'nin yazinda kullanilmasiyla
birlikte halk kiiltiirii 6geleri tistkiiltiirtim{iize, roman ve yazin diilnyamiza da
tasinmaya baslamistir. Ancak, halk kiiltiirtiniin bigemsel 6zelliklerinin ve “grotesk”
Ogelerinin yazinsal alanda yasam bulmasini asil saglayan Koy Enstitiisii ¢ikish

yazarlar olmustur.

“Sunu rahatlikla soyleyebiliriz: Basindan sonuna kadar romanin tamami, yazildigr zamanin
hayatimin ta derinlerinden ¢ikip yesermistir. Rabelais’in kendisi de o hayatin bir par¢asi, o
hayata ilgi duyan bir tamktir.” (Rabelais ve Diinyasi, s 471) Bahtin’in Rabelais’e yonelik
bu saptamasi, Tiirkiye’de Koy Enstitiisii kokenli yazarlarda gozlenecektir. Enstitiilii

yazarlarin metinleri, yasamla olaganiistii i¢ ice gegmis 6geler barindirirlar.

Bahtin, Ronesans edebiyatinin kurucusu saydig1 Rabelais romaninin ve Dostoyevski
coksesliliginin temelinde grotesk halk kiiltiirii 6geleri tasiyan yar1 komik yar: ciddi
tiirleri bulur. Ronesans, Orta Cag korkusuna kars: giilmecenin zaferi gibi dogmustur.
Koy Enstitiisii kokenli yazarlarin yazinsalliklarinin ana damarindaki halk kiiltiirii
glilmecesinin tekil gerceklige direnisi, ne yaziktir ki, yazin arastirmacilarimiz ve
elestiri ortamimiz tarafindan hemen hig algilanamamastir. Seckinci, derebeyci
anlayis1 yansitan bir aydin kesimi, edebiyatimizda halk kiiltiinii 6gelerini tagiyan

yapitlar: “Koy Romani” yaftasi ile karalayip dislamis ve tiiriin kanon diyebilecegimiz



genel anlay1s iginde gozden diismesinde 6nemli bir rol oynamiglardir. Bu yapitlarin
savunuculugunu yapmais diger kesimin degerlendirmelerinde ise, tiiriin yalnizca
“halkin ¢ile ve sikintilarini yansitan” bir tarzi benimsemis oldugunu sdylenerek kaba
bir “toplumcu gergekgilik” genel baslig1 kullanilmistir. Boylece yavan ve kuru bir
yergicilikle yetinilmis, bir degersizlestirme s6z konusu olmustur... Bahtin, Rabelais ve
Diinyas: adl1 yapitinin girisinde soyle diyor: “Bu kitapta o denli iizerinde durulan
‘grotesk gercekgilik’, 1930’lu yillard: toplumcu gercek¢iligi tanimlamak icin kullanilan

kategorilerle taban tabana zitlik gosterir”. (Rabelais ve Diinyasi, s 20)

Avrupa Ronesansi’'nin ana yiiriitiiciisii olan ve giilmeceye dayanan grotesk halk
kiiltiirdi, biiytik 6l¢iide kozmik zaman ve uzamu tasiyan ogelerle yiikliidiir. Kimi
donemler ve zaman kesitlerinde, halk kiiltiirti toplumsal iletisim i¢inde yogunlukla
one ¢ikar, her tiirlii yasak ve tekil soylem karsisinda iistiinlitk kazanir. Ritiiellerde,
seyirlik koylii oyunlarinda, halk anlatilarinda en goriiniir bi¢imini alan bu tarzin

ozelliklerini Bahtin soyle siraliyor:

“bagdastirmal, debdebeli gosteri,

.hiyerarsi ve ayibin ortadan kalkti$1 karnavalc: yasam,
.sahnesiz, katilimli karmasa,

.sicak, karsilikli temas,

tuhaflik, .uygunsuz birlesmeler, .saygisizlik...

.Karnaval kralina saka yollu ta¢ giydirme ve taci alma; diinyevi otoriteyle alay edip onu kiiciik

diisiirme, kendisini yenilemeye zorlama,

Yiiksek/alcak, genc/yash, tist/alt, hamile olan 6lii gibi ikicikli imgelerin kullanimi, giysilerin

ters giyilmesi, basa gecirilen don ya da pantolon, sapka yerine tas,
Parodinin karnavalims: dogasi, her seyi egip biiken bir aynalar sistemi..”

(M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s 186-190.)



“Karnaval, sahneye ¢ikilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim yapilmaksizin
gerceklesen bir torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir, karnaval edimine herkes

katilir.” (M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s 184.)

Bahtin'in Avrupa-Asya kiiltiirleri iginde tanumini yaptig1 karnavalcilik gelenegi,
Octavio Paz'mn Latin Amerika kiiltiirii igcinde tanimladig Fiesta gelenegi ile
ortlismektedir. “...Fiesta gercek bir yeniden yaratilistir. (...) Seyirci ile oyuncu yonetici ile
yonetilenler arasindaki sinir kuleleri kalkar. Fiesta’ya herkes katilir ve birakir kendini onun
sarip sarmalayan akisina. (...) Erkekler kadnlar gibi giyinir, efendiler sanki kéleler, yoksullar
da zenginler gibi! Askerler, rahipler ve yasalarla alay edilir. Kutsal seyler calinir, dinsel

ayinlere kiifiirler savrulur.” (Octavio Paz, Yalnizlik Dolambaci, s 55-57.)

Halk kiiltiirtintin diger onemli bir 6zelligi de oyunculugudur... Bilindigi gibi, Macar
tarih¢i Huizinga, insan i¢in “homo ludens” (oynayan yaratik) kavramin
kullanmaktadir. Oyun, zaman ve iktidar dillerine kars: ¢ogul bakis agisini yasatan,
halk kiiltiirtinti ayakta tutan, degisim ve doniisiimii saglayan en 6nemli 6gedir...
Yakin zamanda yitirdigimiz degerli halkbilimcimiz Metin And’in halkbilimle ilgili en

onemli yapitinin ad1 da “Oyun ve Bugi”diir!...

Kaplumbagalar, Bahtin'in ¢oksesli roman i¢in kaynak olarak gordiigii grotesk halk

kilturt 6geleri, karnavalcilik ya da kendi deyisimizle senlikgilikle yogrulmustur.

Kaplumbagalar’da metnin ana dokusuna kimi agiktan agiga giildiiren, kimi pusuya
yatip sinsi, hinzirca bir tarz tutturan bir giilmece egemendir. Bu giilmece, baskalarini
asagilamaya yonelmis modern ¢agin seckinci giilmecesinden ¢ok, kendisiyle de dalga
gecme erdemliligini tasiyan ¢ogulcu halk giilmecesidir. Romanin bagkisisi, tam bir
senlikci kahraman olan Kir Abbas, anlati1 boyunca sik sik kendisiyle de dalga gecer...
Kadastrocu Emin beyle konusurken kendisini anlatmaktadir. “Ben beyim, kendimi ¢ok
idareli kullandim genclikte! Olura olmaza uckur ¢cozmedim! ‘Cozmek istedin de bulabildin

mi?’ diye sorarsan, o da bagka ya!” (Kaplumbagalar, s 233).



Fakir Baykurt, koydeki bir anisin1 aktardig1 romanin giris yazisinda “Neden
bacaklarim gerip giine karst isiyorum?” sorusuyla ise baslamaktadir (Kaplumbagalar, s
3). Bu “Oteki”ne yonelik sorulu hitabetteki bacak germeli, isemeli séylem, Mihail
Bahtin’in Rabelais roman taniminda kullandig1 karnavalci yaklasimin ilk biiyiik

isaretidir (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s 364 vb).

Yazarn giris yazisinda yer alan koydeki konusmasindan etkilenen ana komsusu
Hagca Akdogan ayaga kalkivermistir. “’Sivrelt halam kalemini sivrelt de yaz!” diye
bagirds. ‘Istemeyenlerin agzina tiikiireyim!”” Tiikiiriik de bedenden ¢ikan diger atiklar,
disk1 ve idrar gibi, Rabelais romani ve grotesk halk kiiltiiriiniin 6nemli 6geleri

arasinda yer alir.

Koye 6l¢iim icin gelmis kadastrocu memurlarin ayakyolu seriivenleri romanda
onemli yer tutar. Koyliilerin adini bile bilmedikleri 6zel birer tahrat bezi
istemektedirler. Kadastrocu Demir bey, girdigi tahtadan yapilmis ayakyolunun
araligindan asag1 bakinca, ahirdan gelen giibrenin de aktig1 yerde tavuklarin hayvan
ve insan digkisi i¢inden yiyecek denlediklerini goriir. Bir daha tavuk da yumurta da

yemez.

Kaplumbagalar'in ana dokusunda da, hem i¢ sesler araciligiyla, hem de zaman
zaman anlaticinin katilimiyla birilerine hitap eden bir anlatim bi¢imi 6ne
¢itkmaktadir. Anlatici da kahramanlar da hep bir baskasina seslenir, baskasiyla
konusur gibidirler. Hitabet tarzi, insan i¢selligini agiga ¢ikarmada, diyalogun
gerceklik stnamasindaki yerini pekistirmede ¢ok 6nemli bir kullanim bulmaktadir.
”fg insan tizerinde hakimiyet kurmak, onu yalniz bir analiz nesnesine doniistiirerek kavramak
ve anlamak miimkiin degildir; onunla biitiinleserek, onunla empati kurarak ona hiikmetmek
de miimkiin degildir. Hayir, ona yalnizca diyalojik olarak hitap edilerek yaklasilabilir ve ancak
bu yolla agiga vurulabilir — daha dogrusu, kendisini aciga vurmaya zorlanabilir.
Dostoyevski'nin anladig1 sekliyle i¢ insanin resmedilmesi ancak onun bir bagkasiyla

soylesisinin (communion) resmedilmesiyle olanaklidir. ‘Insandaki insan’ dtekiler icin oldugu



kadar kisinin kendisi icin de yalnizca soyleside, bir kisinin bir diger kisiyle etkilesiminde aciga

¢tkarilabilir.” (M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s. 336)

Kaplumbagalar romaninin 310 ile 316. sayfalar1 arasinda yogunlasan bu hitabet,

kasabaya inmis tiim koyliilerin i¢ sesi olarak anlaticinin yerine ge¢mistir.

Bu arada kutsal sayilan dini 6geler de senlikgi bir dille ele alinmaktadir: “Seninkiler
yakip kalkiwyor hald (Camide namaz kilanlara). Bu avratlar da kara ¢arsafi ¢ok seviyor.

Yiiziiniizii mii yiyecekler ulan?” (Kaplumbagalar, s 313).

Fakir Baykurt da diger Koy Enstitiilii yazarlar ve grotesk halk kiiltiirti tizerine
yapilanmis Rabelais romaninda oldugu gibi yogun bir takma ad, lakap kullanimi ile
bicemini islemektedir. Kir Abbas, Kel Bektas, (il Keziban, Pat Ali, Kaymak
Muharrem, kahraman ve karakterlerin adlaridir. Bu adlar zaman zaman grotesk
ogelerle, disk: ve sidigin kullanildig1 tamlamalarla baska bir boyuta geger: “osurugu
cinli”, “kir domuz”, “sidikli Senem”, “boklu Cennet”, “Giissiin kancik”. Kimi zaman

da halk kiiltiirtiniin 6zgiin bigimlerinden olan parodik manilere dontistir: “Gu Horii/

yorgan yand: yorii”, “Hist, adi Musa/ boyu kisa”

“Rabelais dil 6gelerinin biiyiik kismu, sozlii kaynaklardan alinmigtir; bunlar, halkin basit
hayatinin derinliklerinden siiziiliip gelen saf sozlerdir.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s
491) “Burada Rabelais’in sozlii biceminin dikkat cekici bir 0zgiilliigiine deginiyoruz: Onun
ozel ve cins adlar1 arasinda, modern edebi bicemde gormeye aliskin oldugumuz gibi kesin bir
ayrim yoktur. Bu, ozel ve cins adlar: ayiran ¢izgilerin belirsizlesmesinin, 0vgii-sovgiiniin bir
takma ad altinda ifade edilmesi gibi bir amact vardir. Bagka bir deyisle, eger bir ozel ad,
sahibini niteleyecek sekilde acik bir etimolojik anlama sahipse, artik bir ozel ad olmaktan ¢ikar,
takma ad olur. Bir takma adsa asla tarafsiz olamaz, zira anlami, olumlu veya olumsuz olsun

mutlaka bir degerlendirme barmdirir.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s 493)

Roman baskisisi Kir Abbas, Kaplumbaga’lara “tekneli day1” diye ad koymustur.
Kaplumbagalar ile Tozak koyliilerinin yasami birbirine kosut yiiriir. Kir Abbas’in

gozleri kaplumbaga gozleri gibidir (s 46). Baykurt bu insan-hayvan-nesne alegorisi



ile, diger Koy Enstitiilii yazarlar gibi Rabelais romaninin 6zelliklerini Anadolu’ya

tasimaktadar.

“Rahip Jean, manastir ¢can kulesinin golgesinin bile bir kadini daha dogurgan yapacagt
yolunda bir iddiada bulunur. Bu imge bizi derhal groteskin manti§ina gotiiriir. Bu
mantiktaki ‘ahlak bozuklugu nun bir abartis: degildi sadece. Nesne kendi sinirlarin ihlal eder,
kendi olmay: birakir. Beden ile diinya arasindaki sinirlar bilinir, ikisinin birbiriyle ve
cevredeki baska nesnelerle kaynasmasina giden yol agilir. Can kulesinin (bir kule) fallusa ait

yaygin grotesk imge oldugunu hatirlayalim.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, s 340)

Kel Bektas, cocugu olmayan Kaymak Muharrem’e 6giit vermektedir: “Bak Muharrem,
bu senin sucundur! Bak beni dinle kardasim, sana bir akil vereyim, bir tekkeden, yatirdan
iyidir! Bir dene, gor! Doktorlar ne ki? (...) Aksam benim ceketi gotiir, avradin Keziban'in
iistiine Grtiiver. Istersen o gece kendin bir halt etme, senin kart kesin gebe kalir! Ciinkii

ceketimize kadar sinmistir bizim olmaz olas1 dirayetimiz!” (Kaplumbagalar, s 80)

Rabelais romaninin ana 6zelliklerinden olan senlik sofralari, yiyip i¢cme, cinsellik
tizerine kurulu sdylemler Kaplumbagalar kurgusu i¢inde de sikga yer alir. Pat Ali'nin
oglunun diiglintinde koy muhtar1 Batta gezici bagogretmen Musa’ya “Sen bu koyde
sarabi goreceksin beyim (...) Bes yil sonra ciinup olup gelsen, sarapla yuruz seni” der (s 92).
Egitmen Riza, kdyde tiztim bag1 yapmak i¢in koyliilerle konusmasini 6nerdiginde, is
mubhtarin aklina yatar ama, konusmak icin “koyiin belinin gelmesini beklemeliyiz” der
(Kaplumbagalar, s 52). Kir Abbas’in oglu Yusuf ile gelini Senem’in bag yapilacak
yerde, doganin icinde uzun uzun cinsellik {izerine sdylesip sevismeleri romanda

sayfalarca yer tutar.

Kir Abbas, Kel Bektas'in karisina “Giissiin kancik” diye seslenmektedir. Adamin
evinde ve yaninda da “Ulan Giissiin, ulan Giissiin sen huylu has bir avrattin da

neden bana diismedin ha?” diye bagirir (s 302).

Cinsellik diislerde daha da 6zgiir bir imgeleme kavusur. Kir Abbas’in diistinde gezici

basogretmen Hamdi beyi Muhtar Battal'in kiz1 Alime’yle samanlikta basmiglardir.



Yillardir aralarinda cinsel bir yakinlik kalmamis olan karis1 Cennet de ayni gece diis
gormektedir. Diislinde su 1sitmakta, su dokiinmekte, Kir Abbas’in belki ‘Cennet’
diye tath tatl seslenecegini beklemekte, icindeki kediye benzeyen hayvan tuta tuta,
boga boga kurudugunu diistiinmektedir... Diislerde de yogun bir hitabet vardir.
Cennet hep birileriyle konugsmaktadir. Kayni Pat Ali de yikanirken kendisini
seyretmektedir. Bir yandan ona seslenirken, bir yandan oglu ve gelininin sik¢a tanig:
oldugu sevismeleriyle ilgili olarak birilerine laf yetistirmeye ¢alisirken uyanir. Az
otesindeki yatakta, oglu Yusuf sevistikten sonra yine elini apisarasina sokmus, dylece

cirilgiplak yatip uyumustur (s 268-272).

Kutsal sayilan degerler ve kavramlarla ilgili olarak giilmeceye dayanan parodik
sOylem grotesk halk kiiltiirtiniin ana 6zelliklerindendir. Kir Abbas uzun aylar, yillar
boyu bagda goniillii bekgi olarak yatip kalkmus, ad verdigi torunu Yeser'in
egitiminde pek etkili olamamustir. Eve gittiginde ona kimi sevdigini sorar. Allah,
Muhammed, Ali, Hasan, Hiiseyin yanit1 gelince, icinden “Dersini iyi bellemissin gu
essegin dolii” der (s 253). Sonra da yiiksek sesle konusur: “Boklu ninen birer birer hepsini

doldurmus bu yagsta! Ben de bak neler belletiyorum bundan sonra!”

Tozak koytine gelen, koyiin temizlik i¢in kullandig: kil saticist “Kilin Iyisi” diye
bagirmaktadir. Arka arkaya gelen bagirmalarda hece ve vurgu yerlerinin

|II

degismesiyle bagirtili s6z bagka bir anlam kazanacaktir: “lyi si kilin ha

XVIIL Yiizyildan itibaren La Bruyere'nin “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci
Voltaire’in “terbiyesizlik” diye nitelendirdigi (Rabelais ve Diinyasi, s 171) ve daha
sonra bircok kiiltiir sanat gevresi tarafindan tizerine yasaklar konulan Rabelais
romaninda pazaryeri dili cok 6nemli bir yer tutar. “Ovgii ile sévgiiyii birlestiren ikili
imge, tam da bu degisim anini, eskiden yeniye, oliimden hayata gecisi yakalamaya ¢alisir.
Boyle bir imge ayn1 zamanda hem taglandirir hem de taci geri alir. Stnifls toplumlarin
gelisiminde boyle bir diinya algis: sadece gayr1 resmi kiiltiirde ifade edilebilir” (M. Bahtin,
Rabelais ve Diinyasy, s 192).



Tozak koyliileri, kirag ve taslik bir alan1 imeceyle bele kadar kazarak Riza egitmenin
gosterdigi sekilde “krizma” yapmis, bu alani baga dontistiirmiistiir. Bes yil sonra

tirtin veren bagdaki bag bozumu senlikleri tam bir karnaval havasi i¢inde ge¢mistir.

Bahtin'in yapitlar1 ancak bin dokuz yiiz yetmisli yillardan sonra Bat1 yazininda, boy
gostermeye basglamis, Tiirkge gevirileri ise 2000'1i yillardan sonra gergeklesebilmistir.
Diger Koy Enstitiilii yazarlarin bir¢ok yapitinda oldugu gibi Fakir Baykurt'un
Kaplumbagalar romanindaki Tozak kdytiiniin bag bozumu anlatisinda da Bahtin’in
yapitlarini okunmus da, tiim karnavalci 6geler bilingli bir bigcimde islenmis gibi bir

bicem gozlemlenmektedir.

Koytin delisi Kir Abbas at binmistir, diger herkes yayadir. Dokuz delikanli posta
biirtiniip boynuz takmus, kog kiligina girmistir. Bagin girisinde kapiy: tutarlar ve
gecis hakki olarak dokuz giizel kiz isterler kdyden. Oglanlarla kizlar eslesirler, ath
Kir Abbas’a yolu agarlar.

Koyliiniin imeceyle kazip ortak bag durumuna getirdigi tashik alan kdye Ol¢tim icin
gelen ve giinlerce koyliiden olmadik seyler isteyerek yiyip icen kadastrocular
tarafindan koyliiniin hazine arazisine el koymasi olarak yorumlanmis, Tozak
koyliileri suglu duruma diigmiistiir. Sonradan koye gelen ve yine koyliiniin vari
yoguyla agirlanan mal miidiiriiniin degerlendirmesiyle de koyliiden tiziimiin kilo

tiyat1 tizerinden biiyiik paralar tutan kira bedeli istenmektedir.

Kir Abbas kasabaya gitmis, kaymakam yerine bakan tahrirat katibi ile goriismiis,
onun istegi tizerine de olup biteni 6zetleyen bir dilekce yazmistir. Kdye dondiigiinde
merak iginde sonucu bekleyen koyliilere oyun oynayarak olanlar1 anlatir. Kimi
tahrirat katibi olur, kimi arzuhalci, kimi kapidaki jandarma; onlarin davranislarini

bakislarini, konusmalarini canlandirir.

Romanin sonunda koylii devlet biirokrasisiyle bas edemeyecegini anlayinca yoktan

var ettigi bag1 hayvanlarina yedirip diimdiiz eder. Bagda yillar i¢cinde mutlu bir



yasam siirmiis, lireyip ¢ogalmis “tekneli dayilar” da dort bir yana dagilarak koyii

terk ederler.

Kaynakea:

Kaplumbagalar, Literatiir Yayinlari, Kastm 2007

Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Cev.: Cigek Oztek, Ayrmmti Yayinlari, Istanbul 2005
Mihail Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, Cev.: Cem Soydemir, Metis Elestiri,
Istanbul 2004

alperakcam@gmail.com

10



