ALPER AKCAM

ISMAIL HAKKI TONGUC VE HALK KULTURU

Sozliikler, halk sozciigiinii, “aydinlarin disinda kalan topluluk” ya da “yoneticilere
gore, bir tilkedeki yurttaglarin biitiinii” (Tiirk Dil Kurumu Sozligii, Sekizinci Baski,

1988) diye agimliyor.

Toplumlar, tarihsel gelisim iginde, yoneten ve yonetilenler olarak durum ve ¢gikar
bakimindan birbirinden farkli sosyal kiimelere ayrild1 ayrilali, erk sahibi ziimre ya da
smifin kendi iktidarmin gelecegi dogrultusunda yaptig: tekil tanim ve bildirimler
karsisinda, yonetilen konumdaki degisik soy, sinif ve ziimrelerin ¢ogul karakterli
kiiltiirel yapilar1 da her zaman bulunmustur. Bu ¢ogul karakterli, seckin ve aydin
kesim icin “Oteki” durumundaki kiiltiirii, genel bir tanimla “halk kiiltiirti” olarak

adlandirtyoruz.

Halk kiiltiirti yalin ya da tek boyutlu degildir. Yalnizca “6tekilik”, hatta “muhaliflik”
tanimlamasi da onun biitiinliigiinii sozcelem alanina tasimaya yeterli olmayacaktir.
Kavramin icinde iktidarlar etkisiyle olusmus tekil diisiince yayilimlarimin, toplumsal
iletisim ve etkilesim i¢inde egemen olan sosyal-politik yapiya ait simge, sembol ve

sOylemlerin de yer edinmis olduklar: unutulmamalidir.

Halk kiiltiirtine, degisim, yenilesme ve ¢oklu anlam giicii veren, onun “grotesk”
ozelligidir. Dil ve gostergebilim, Ronesans kiiltiirii ve “goksesli roman” tizerine
ayrintili ¢alismalar: olan kiiltiirbilimci Mihail Bahtin, gercekligin ve onu dilde
yansitmaya c¢alisan anlatinin ¢ogul karakterini veren giiciin temelinde “grotesk halk
kiltiri”nii bulur. Ronesans kiiltiiriiniin temelini de yeniden bulgulanmis, grotesk

halk kiltira tizerine kurar.

Grotesk 6zelliginden soyunduruldugunda, halk kiiltiirii, birkag tekil sdylemin ve
kavramin birbiriyle karistig1 ve yaristig1 kisir bir alan durumuna doniisecektir. Siniflh

toplumlarda smif temeline dayali muhalif kiiltiiriin ¢6ziimlenmesinde, baska hareket



noktalar1 s6z konusu olmali, kaba, mekanik ve tekil bildirimler disinda ¢ogul 6zellik

tagiyan kuram ve ideolojilerin de bulunabilecegi unutulmamalidir.

Grotesk halk kiiltiirtiniin degisim ve yenilesmeyi saglayan giicliniin kaynagi,

ozellikle giilmece 0gesi, sOylem ve sozctigiin igerdigi parodik karakterdir.

Bir kez daha animsamakta yarar var... Grotesk terimi ilk kez 15. yiizyilin sonunda
onceden bilinmeyen bir Roma siislemesi olarak ortaya ¢ikmistir. Italyanca Grotta
kelimesinden gelen sozciikle, hayalci, 6zgiir, oyuncu bir estetik anlayis

tanimlandirilmistir.

“Kirim’daki Miletos kolonisi Ker¢'ten giiniimiize kalan meshur ¢omlek koleksiyonunda
ihtiyar hamile acuze figiirleri vardir. Dahasi, bu acuzeler giilmektedir. Bu, ¢ok giiclii bir
sekilde ifade edilen tipik bir grotesk anlatimdir. Miiphemdir. Burada gebe bir oliim vardir;
dogum yapan bir oliim.” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyasy, s 53) Bahtin’in actig1 yol,
tarih ve toplumbilimle ilgili bircok degisik yapitta grotesk imgenin olusum kosullar1

ve toplumsal degerine iliskin bulgular ele gegcirmemizi de saglar.

Polo kardeslerin seyahatnamesinde de grotesk kiiltiiriin aktarildig1 epizodlar
bulunur. “Arabalar, iizerlerinde yiizleri doguya cevrik, gobekleri oniinde bir kupa bulunan
‘tastan kadmlar’ duran mezarlarin dniinden geciyorlardi.” (Dr. Hikmet Kivilcimli, Tarih
Devrim Sosyalizm, s 269). Bu imge, Mogol mezarlarinda anahanlik donemine ait

egemenligin de gostergesidir...

Avrupa Ronesansi’nin ana gesi olan giilmeceye dayanan halk kiiltiirii, bugiin
yogun bir televizyon baskisi, yinelemeye dayali bilgisayar oyunlar: vb ile giinliik
yasam i¢indeki ¢ogul giiclinii yitirmis gibi goriiniiyor olsa da, belli toplumsal, tarihi
ve cografya donemlerde egemen olan karnavalc gelenekle uzun ¢aglar boyunca
kendini yenilemeyi, bugiinlere ulasmay1 basarmistir. M. Bahtin, ritiiellerde, seyirlik
koyli oyunlarinda, pazar dilinde, hatta bizim Karagoz, Keloglan, Nasrettin Hoca gibi
sOzlii kiiltiir bicimlerinde 6rneklerini bolca bulabilecegimiz karnavalci gelenegin ana

ogelerini soyle siraliyor:



“.bagdastirmali, debdebeli g0steri, .hiyerarsi ve ayibin ortadan kalktig1 karnavalc: yasam,

.sahnesiz, katilimli karmasa, .sicak, karsilikli temas, .tuhaflik, .uygunsuz birlesmeler,

saygisizlik...

.Karnaval kralina saka yollu tag giydirme ve taci alma; diinyevi otoriteyle alay edip onu kiiciik

diisiirme, kendisini yenilemeye zorlama,

Yiiksek/alcak, genc/yash, iist/alt, hamile olan 6lii gibi ikicikli imgelerin kullanimi, giysilerin

ters giyilmesi, baga gecirilen don ya da pantolon, sapka yerine tas,

.Yok eden ve yenileyen ates,

Parodinin karnavalims: dogasi, her seyi egip biiken bir aynalar sistemi..”
(M. Bahtin, Dostoyevski Poetikasiin Sorunlari, s 186-190.)

Bahtin’in Avrupa-Asya kiiltiirleri icinde tanimini yaptig1 karnavalcilik gelenegi,
Octavio Paz'in Latin Amerika kiiltiirii iginde tanimladig Fiesta gelenegi ile
ortismektedir. “...Fiesta gercek bir yeniden yaratilistir. (...) Seyirci ile oyuncu yonetici ile
yonetilenler arasindaki sinir kuleleri kalkar. Fiesta’ya herkes katilir ve birakir kendini onun
sarip sarmalayan akisina. (...) Erkekler kadinlar gibi giyinir, efendiler sanki koleler, yoksullar
da zenginler gibi! Askerler, rahipler ve yasalarla alay edilir. Kutsal seyler ¢calinir, dinsel

ayinlere kiifiirler savrulur.” (Octavio Paz, Yalnizlik Dolambaci, s 55-57.)

Halk kiiltiirtintin diger onemli bir 6zelligi de oyunculugudur... Bilindigi gibi, Macar
tarih¢i Huizinga, insan i¢in “homo ludens” (oynayan yaratik) kavramini
kullanmaktadir; oyun, zaman ve iktidar dillerine kars1 ¢gogul bakis acisin1 yasatan,
halk kiiltiirtinii ayakta tutan, degisim ve doniisiimii saglayan en énemli 6gedir...
Degerli halkbilimcimiz Metin And’in halkbilimle ilgili en 6nemli yapitnin ads,

bilindigi gibi, “Oyun ve Bugu”diir!...

Karnavalgj, fiestaci, senlik¢i, her ne ad altinda olursa olsun, halk kiiltiiriine ait tim
toren, giin ve izlencelerde, oyun ve oyunculuk en 6ndeki 6gedir. Senligin her

katilimcisi, bir bagkas1 olabilmenin, bir bagskasinin goziinden yasami gorebilmenin ve



tiim iktidarlara kars1 ¢ikabilmenin 6zgiirliigiinii yasar. Ismail Mert Bagat'mn
Cordobali bir kdyliiniin bir karnaval sirasinda soyledigi szden yola ¢ikarak kitabina
verdigi ad, bu imgelem giiciinii sonsuz boyutlara tagimaktadir: “Gokytiiziinden

Baska Siir Yok”...

Halk kiilttirtintin 20. ytizyildaki niteliklerinden ¢ok sey yitirmis bulunan koyliiliikle
ve her iki kavramin gostergenin, anlamin ¢oklu karakteriyle ilgisini vurgulamak
bakimindan bir Etiyopya atasoziinii amimsamak da yararh olacaktir: “Akill: koylii,

biiyiik efendisinin karsisinda yerlere kadar eilir ama sessizce ossurur.”

Tonguc ve Halk Kiiltiirii

Koy Enstitiiliiri tizerine yazdig1 “Tiirkiye’de Koy Enstitiileri” adli yapitla, doneme
iliskin ¢ok onemli ¢oziimlemelere imza atmis ABDIi uzman Fay Kirby, Koy
Enstitiiliilerin babasi Ismail Hakki Tongug'u degerlendirirken, Rénesansci bir kiiltiir
adamini tanimlamaktadir. “Tonguc’a gore egitim sorunun iki yonii vardi: Biri, Tiirk
koyliisiine ekonomik iste ayrimlasmanin yolarini agmak, digeri bu yol agildiktan sonra
daraltict yasam kosullarindan kurtulmus olan koyliiniin tutacag: yolda Tiirk egitimcilerinin

onlar1 izlemesi, gozlemlemesi.” (Fay Kirby, Tiirkiye’de Koy Enstitiileri, s 99.)

Koy Enstitiileri ve Anadolu halk kiiltiiriiniin yenidendogusuna onderlik etmis ilk
girisim, egitmen kurslaridir. Ismail Hakk1 Tongug'un girisim giiciiyle yolunu ve

yontemini bulmus bu kurslarda, ana 6ge olarak halk kiiltiirti kullanilmaktadr.
[Ikogretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongug'tan;
“Karaaga¢ Koy Egitmeni Yetistirme Kursu Egitim Sefligine,

24 Eyliil 1937

Kurslarda bulunan egitmenler tarafindan yazilms giizel yazilar bir araya toplanarak egitmen

kurslart igin bir (okuma kitabi) bastirilacaktir. Onun igin asagida saptanan esaslar goz



oniinde tutularak eitmenler tarafindan muhtelif vesilelerle yazilmis yazilarin asillar: veya

kopyalar: toplanarak idaremize gonderilecektir.

Tahrir derslerinde eSitmenler tarafindan yazilms giizel yazilar:

Tasvir mahiyette yazilar, b. Mektup numuneleri, c. Senet ve zabit varakas: rnekleri
Egitmenler tarafindan yazilnugs destanlar,

Egitmenler tarafindan oynanan temsillerin aynen tutulmugs zabitlar: (Bu piyeslere haricten
hicbir sey ilave edilmemelidir.) Bu esaslara gore vereceginiz yazilar1 15.10.1937 tarihine
kadar gondermenizi onemle dilerim.” (Ferit Oguz Bayir, KOyiin Giicii, Ulusal Basimevi,

Ankara 1971, s 131.)

Demek ki, kdylere egitim ve kiiltiirii gotiirecek egitmenlerin yetismesinde,
glintimiizdeki kimi liberal aydinlarin 6ne stirdiikleri gibi, disaridan baska bir sey
getirilip dayatilmamais, halkin egitimi i¢in yine halk kiiltiirii 6geleri (gereginde hicbir
sey ilave edilmeden) derlenip kullanilmis. Sonugta ortaya ¢ikmis tabloyu Kirby soyle
tanumhiyor: “Yalniz Tiirkiye'de degil, tiim diinyada 20. yiizyil'in dili ile kendini

aciklayabilecek koylii ender sayilacak bir olaydir.” (Fay Kirby, agy, s 271.)

Talim Terbiye Kurulu Uyesi ve Hasanoglan Yiiksek Koy Enstitiisii egitkeni
Sabahattin Eyuboglu, Tongug¢ uygulamalarinin ruhunu ayrimsamis enstitiicti bir
aydindir. Kendisinden enstitiide sahnelenmek {izere tiyatro oyunu isteyen Arifiye
Koy Enstittistt Miidiirti Edip Balkir’a kdy oyunlarindan yararlanmasini salik verir ve
ekler... “Yani koy oyunlarinin seviyesini yiikseltecegiz. Bu ikinci tip faaliyette cocuklari icat
etmeye, sozleri istedikleri gibi soylemeye davet etmeliyiz.” (Mehmet Basaran, Sabahattin

Eyuboglu ve Koy Enstitiileri, s 54.)

Kaynak halk kiiltiirtidiir; ancak bu kiiltiir bir yenidendogusa ugratilacak ve bir

belletme, yinelemeden hep kaginilacaktir. “Cocuklar icat etmeye” davet edilecektir.

Temmuz 1936’da agilmis Mahmudiye egitmen kursunu tamamlamais egitmenler,
16.11.1936’a getirildikleri Ankara Halkevi'nde Aka Giindiiz'iin Yarim Osman adli

oyunu ile kendi tasarladiklar1 Coban adli piyesi oynayacaklardir. “Kdy dgretmen



namzetleri kendi oyunlarindan evvel Akagiindiiz’iin Yarim Osman isimli iki perdelik bir
oyununu oynadilar. Eger kendi oyunlarini gormeseydim Akagiindiiziin oyununun koy
hayatindan alinmzs 1yi yazilmis, iyi oynanms bir oyun olduguna hiikmedecektim.
Akagiindiiz darilmasin ama, koylii dayilar koy piyesi yazmak ve tertip etmekte kendisini
bastirmiglardir. Gordiigiim eserlerle tabiilik ve seyirciyi kavramak hususunda mukayese kabul
edecek ne sahne muharriri, ne de aktor tasavour etmiyorum. Koyliiye 6gretelim derken
onlardan bircok seyleri 6§renmeye muhtag oldugumuzu kesfedecegiz.” (Ahmet Emin
Yalman, Vatan Gazetesi, 18 Kasim 1936, aktaran Fay Kirby, Tiirkiye’de Koy

Enstitiileri, s 135.)

Koy Enstittileri, Koy Bolge Okullari ile salt bir egitim ¢alismasi, kdy ¢ocuklar egitimi
diistintilmemistir. Ayni1 zamanda gevre halkinin da birer kiiltiir merkezidir bu
kurumlar... (I. Hakki Tongug, Canlandirilacak Koy, s 700.) Kiitiiphaneleri, halka acik,
halkin da katildigs, giysilerin ters giyildigi koylii seyirlik oyunlar: ve rittielleri andirir
eglence ve gosterileri, dogaclama tiyatrolari, kooperatif uygulamalariyla yore

halkiyla ve halk kiiltiiriiyle ¢cok yakin bir etkilesim i¢indedir...

Tongug, halk kiiltiiriiniin ve o kiiltiirtin cogullugunun, yenilesmeci, degisimci
gliciintin ayrimindadir... Pulur Koy Enstitiisti'nde eglence ve gosteri i¢in bir sahne
hazirlanmakta oldugunu duyunca kiiplere biner. “Ger¢ekten de orada 6grenciler
masalar1 birlestirmisler, bir sahne hazirlamaya ¢alistyorlardi. Cok kizdigr anlasilan Tongucg,
Miidiir’e ve 6gretmenlere sertce cikisti; enstitiilerde oyunlarin, toplantilarin ortada, herkesin
esit durumda izleyebilecegi bir ortamda yapilmasini kag kez yazmus, soylemisti. Konuklarla
ogretmenlerin onde, 0grencilerin arkada oturdugu bir diizenin yikilmak istendigini hald
anlayamamglar miydi? ‘Kaldirin o sahneyi, toplant: dedigim bicimde yapilacak!”” (Engin
Tongug, Bir Egitim Devrimcisi, s 448.) Tongug, Koy Enstitiileri'ndeki eglencelerin
“miisamere” anlayigi ile degil, dogal ve 0zgiin yontemler ve genis katilimlarla yapilmas:” n1

istemektedir (Engin Tongug, Bir Egitim Devrimcisi, s,305.)

Burada hemen Bahtin’in tanimlamasini animsiyoruz... “Karnaval, sahneye

ctkilmaksizin ve icracilarla izleyiciler arasinda bir ayrim yapilmaksizin gerceklesen bir



torendir. Karnavalda herkes etkin bir katilimcidir, karnaval edimine herkes katilir. Karnaval
izlenmez, hatta daha dogru bir dille icra bile edilmez; katilimcilar: karnavalin icinde yagarlar,
karnavalin yasalar: yiiriirliikte oldugu siirece bu yasalara gore yasarlar; yani, karnavalesk bir
yasam siirerler. Karnavalesk yasam alisildik seyrinden ¢iknug bir yasam oldugu icin de, bir
olciide ‘ters yiiz edilmis bir yasam’dir, ‘diinyanin tersine cevrilmis bir tarafi’dir.” (M.

Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s 184.)

Koy enstitiilerinde koyliilerin de katildiklar: cumartesi eglenceleri birer senlik,
Bahtinci bir bakis acisiyla birer “karnaval” yeri gibidir. “Calisan ve dgrenen insanin
okumak, ilerlemek, eglenmek de hakk: olduguna inaniyorduk. E¢lencelerimizi her cumartesi
giinii yapwyorduk. Bunlarin mahiyeti de degismisti. Eskiden oldugu gibi yazilmigs, hazir
piyesler oynamaya kalkmazdik. Uzun boylu hazirlanmalar da olmazdi. Kadin kiyafetine
girmek icin battaniyelere sarilir, meydana ¢ikiverirdik. Elbiselerimize baskalik vermek icin de
ceketlerimizi, sapkalarimizi, ters cevirir giyerdik.” (KOy enstitiilii bir 6gretmenin

anilarindan, aktaran, Ismail Hakki Tongug, Canlandirilacak Koy, s 625.)

“Koy Enstitiileri halktan aldigini halka verirken kisacik omiirlerinde icte ve dista ilgi odag:
haline gelmislerdi. Cumartesi aksamlari cevre koyliilerinin de katilimu ile fikralar anlatilir,
ortaoyunlari oynanr, siirler okunur, tiirkiiler soylenir, folklor gosterileri yapilirdi. Miizik,
eglence ve yayin kollarina ¢ok onemli gorevler diiserdi. Yorelerimizin dort bir yanindan
getirilerek harmanlanan agirlamalar, zeybekler, horonlar, birinden Obiiriine, kentlerden ug
koylere degin yayilirdi. Tiyatro, elence ortaoyunu gibi kiiltiir sanat etkinliklerinin cogunu
kendimiz dogaclama olarak iiretirdik.” (Mevliit Kaplan, Aydinlanma ve Koy Enstitiileri,
Kiiltiir Bakanhig: Yaynlari, 1. Basim 2002, s 155-156.) Koy Enstitiileri'nin her
cumartesi toplantisinda halka agik diizenledigi eglenceler, dogaglamanin ve

giilmecenin 6nde oldugu birer halk senligi, karnaval yeri gibidir.

Hemen hicbir modern bilgi egitiminden gecmemis, halk kiiltiirtintin birebir temsilcisi
sayilabilecek halk asiklarmin enstitii enstitii dolastirilip birer miizik 6gretmeni gibi
ogrencilere egiticilik yaptirilmas: bu donem ruhunu olabildigince temsil eden bir

tutumdur. Asik Veysel, Asik Ali izzet, Miidami, Talibi Coskun birer usta-egitici



olmuslardir Koy Enstitiitiileri i¢cin. Her Koy Enstitiisii'nde kendi bulundugu yoreyle
ilgili 6zel galismalar yapilmistir; yorenin tarim geregleri kullanilmis, yoredeki yasam
enstitiitii icinde bir kez daha canlandirilmistir. Yoreye 6zgii eglenceler diizenlenmis,

yore halkiyla sicak iligkiler kurulmustur.

1979 yilinda kendisini milliyet¢i sanan birileri tarafindan kursunlanip dldiirtilmiis
olan Kepirtepe ve Aksu Koy Enstitiileri Tiirkce-edebiyat 6gretmeni Cavit Orhan
Titengil de, enstitiileri, “ulusal ekini, sanat: canlandirici, 6zdegerlerimizi yurt diizeyine
yayginlagtirict bir Ronesans devinimi” olarak gormektedir (Mehmet Basaran,
Ozgiirlesme Eylemi K&y Enstitiileri, s 29.) Mehmet Basaran’in kendisi de bu
degerlendirmeye katilmaktadir: “Ronesans doneminde oldugu gibi halkin 6zdegerleri,

giderek ulus ekini, sanat: giiclendirici bir yaygmhiga kavusuyordu.” (M. Basaran, agy, s 27.)

Mehmet Basaran, Koy Enstitiileri'nde yetismis bir ozan, seksen yillik omriinii
tiimden devrimci ugraglarma ayirmis bir 6gretmendir. “Gergekten de derin vurulmustu
topraga kazma, bir ekin ve egitim kirizmastydi bu. Halkin yaraticili§, yasayan ekin degerleri
harman ediliyordu Enstitiilerde: O giine degin bilinmeyen ulusal oyunlar, tiirkiiler, saz soz
degerleri, nakiglar, beceriler giin 15131ma ¢itkmisti. Cevrenin ‘topraktan 63renmis’” en usta

bagcisi, aricist, dokumacisi, ozani ‘ustaogretici’ olarak katilmist: egitim imecelerine.

Ronesans doneminde oldugu gibi halkin 6zdegerleri, giderek ulus ekini, sanat1 giiclendirici bir

yayginliga kavusuyordu.

Elli y1l once Enstitiilerde is giinii baglarken ya da hafta sonu senliklerinde davul zurna,

mandolin, akordeon egliinde, kizli erkekli toplulugun oynadigr ulusal oyunlar sunlardi:
Zeybek Oyunlari:

Harmandali, Bengi, Arpazli, Dagli, Somali, Denizli, Sandikli, Ortaklar, Savastepe, Cal,
Aydin, Mugla, Pamukcu, Yalabik, Isparta, Kiitahya, Tavas Kirmas. ..

Halaylar:

Timuraga, Cico, Hosbilezik, Haynaro, Cankiri, Corum, Merzifon, Sivas agirlamasi, Kars

Abdurrahman, Eminem, Delilo, Kalice potinli gelin, Tamzara, mektebin bacalari...



Horonlar: Siksara, Besikdiizii, Kizlar horonu, Hopa, Hemsin, Rize, Diizce iki ayak, Doner

Goruh, Hopa titremesi, Diiz horon...

Halkin yiizyillardir iginde yarattigr yasam algilama, yorumlama, sese, devinime doniistiirme
iiriinleridir bu oyunlar; is yasamini, insan iliskilerini, sevgiyi, dostlugu, yigitligi incelikle,

begeniyle dile getirir.” (Mehmet Basaran, Ozgiirlesme Eylemi, Koy Enstitiileri, s 27.)

Yiizlerce kisinin, cins, yas, sosyal ayrim gozetmeksizin her sabah davul zurnayla,
akordeonla kol kola bagladig1 bir yenidendogus etkinligidir Koy Enstitiileri... Halkin
da katildig1 eglenceler bin kisilik agik hava tiyatrolarinda, halka acik alanlarda

gerceklestirilmektedir...

Egitmenler hareketi ve Koy Enstitiileri'nin yenidendogus 1s181yla canlanan koy ve
Anadolu halk kiiltiiriiniin ¢cogul karakteri, Fay Kirby tarafindan da vurgulanacaktir.
“Egitmen deneyi, eSitimcilere halk miiziginin yalnizca tekdiize, aglamakli, hasta ruhlu bir
miizik olmadigim gosterdi. Tiirkiye'de halk arasinda daha yaygin ve saygin olan alaturka
miizigin tersine, egitmen kurslarinin ve Koy Enstitiileri’nin miizigi, icinde gii¢, giildiirii,
gelismemis bir diizeyde cokseslilik 6geleri ve insancil bir felsefe olan miizikti.” (Fay Kirby,

Tiirkiye’de Koy Enstitiileri, s 285.)

Koy Enstitiisti 6grencilerinin bir miizik gereci ¢calmalari tizerine girisimler
konusulurken, Batili aygitlar oldugu icin mandolin ve armonikay1 koy ¢ocuklarinin
calamayacag goriisiinde olan Adnan Saygun, alman sonug karsisinda sagkinligimi
gizlemeyecektir. Sonugta, neredeyse her Koy Enstitiilii 6grenci bir mandolin ustasi,

yetkin bir miizisyen olmus gibidir...
Ismail Hakki Tongug, yapay ¢im bahgelere de karsidir.

Tongug icin oyunun yalniz ¢ocuk egitiminde degil, toplumsal yapida da ne denli
onemli bir yeri olduguna iliskin gesitli yazilari, konusmalar1 vardir... (Ismail Hakki
Tongug, Egitimbilimsel Etkinligin Gortintis Sekilleri, Fikirler Dergisi, 1. 5. 1934, say1
108, Kitaplasmamis Yazilar, 2. Cilt, s 86-95.)



Bugiinkii zengin edebiyat varligimizin temelinde de, gen¢ Cumhuriyet’in halkg,
devrimci ¢abalar1 sonucu yenidendogusa ugratilmis ¢oksesli halk kiiltiirii
bulunmaktadir. S6ziin burasinda, “halk” sozctigii ile kiiltiir ve sanat1 pek
bagdastiramayacak bir diisiince yapisinin bugtinkii kiiltiir ortaminda egemen
oldugunu unutmamaliy1z. Boyle bir diistince yapisi icinde olanlar, yerli, yani bize ait
acgiklamalar1 yeterli bulmayacaklardir. Burada Octavia Paz’a bir s6z diisecektir belki.
“Halk sanatini ortaya ¢ikaran 1910 devrimi, cagdas Meksika resminin temelini attig: gibi,

Meksika dilini dirilterek yeni bir siir yaratt1.” (Octavi Paz, Yalnizlik Dolambaci, s 39.)

K&y Enstitiilii gocuklarim ictenlikle “baba” diye andiklari Ismail Hakki Tongug'un
babalik yaptig1 egitmenler girisimi ve onu izleyen Koy Enstitiileri ile siiren egitim
devrimiyle, tilkedeki okuryazarlik oraninin, kiiltiir diizeyinin yiikselmesi, halk
yiginlarinin giinlitk yasama etkin olarak katilma olanaklarinin saglanmasinin
yaninda, sanat ve edebiyatla ugrasan bireylerin kokenlerinde énemli bir degisim de
gozlenir. “Ornegin Tanzimat doneminde yazar ve ozanlarimizin %79,5'i Istanbul’da, %7,1'i
Anadolu’da dogmustur. Servetifiinun déneminde ise Istanbul dogumlularin orani %73,
Anadolu dogumlularin orani ise %11,7 dir. Cumhuriyetten yani 1923 ten sonra ise bu
oranlarda bilyiik bir degisim ortaya cikmus, Istanbul do§umlularin oran %29, Anadolu
dogumlularin orani ise % 67 olmustur.” (Emin Ozdemir, Tiirk Edebiyatinda Dénemler-

Yonelimler, s 186-187.)

Sayilar1 17. 341 dolayinda olan Koy Enstitiisii ¢ikish 6gretmen arasmdan 300’e yakin
yazar ve sair, 47 parlamenter ¢ikmis. 400"iin {izerinde Koy Enstitiilii resim ve miizik
alaninda adlarmni duyurabilecek etkinliklere imza atmislar, bunlardan 20 kadar:
tiniversitelerin resim ve miizik boliimlerine kurucu 6gretim gorevlisi olarak onderlik
etmisler, profesorliik tiniinti almaya hak kazanmislardir (Prof. Dr. Hasan Pekmezci,
Koy Enstitiilerinde Sanat, “Egitim-Kiiltiir’de Politik Yonelimler ve Koy Enstitiileri”

baglikli ¢alisma.)

Koy Enstitiilii Yazarlar ve Halk Kiiltiirii
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Koy Enstitiisti kokenli yazarlarin ayriminda oldugu halk kiiltiirtine ait bir¢ok 6zellik,
ne yaziktir ki, elestiri ortamimiz tarafindan algilanamamastir. Segkinci, derebeyci
anlayis1 yansitan bir aydmn kesimi edebiyatimizda halk kiiltiinti 6gelerini tasryan
yapitlar: “Koy Romani” yaftasi ile karalayip dislamis ve tiiriin kanon diyebilecegimiz
genel anlayis icinde gozden diismesine neden olmustur. Koy Enstitiisii kokenli
yazarlarm yapitlarin1 savunmaya ¢abalamis diger kesim de, degerlendirmelerinde,
tiirtin “halkin ¢ile ve sikintilarini yansitan” bir tarzi benimsemis oldugunu
sOyleyerek onu bir 6lctide degersizlestirmis, yavan ve kuru bir yergicilikle

yetinmistir.

Koy Enstitiilii yazarlarin onciiliik ettigi, koy yasamini konu edinmekle birlikte
kentsel alana ve 6zellikle goge de uzanan temalar1 da kullanan metinler, giilmeceye
dayali degisim ve yenilesme giiciinii tasiyan 6zel bir nitelik barindirmaktadir. Bu
metinler, halk kiiltiirii icinde de kendisine yer edinebilmis dogmaya, tekil ve teolojik
bildirimlere kars1 groteski, tuhatliklar: 6ne ¢ikarmiglardir. Oncelikle vurgulanmasi
gereken baslik budur... “Ortacag insanini en fazla etkileyen, giilmenin korku karsisindaki
zaferiydi. Bu, yalnizca Tanri'nmin gizemli terérii karsisindaki bir zafer degildi, doga giiclerinin
uyandirdi$1 husu karsisinda ve her seyden cok da, kutsanan ve yasaklanan (‘mana’ ve ‘tabu’)
her seyle baglantil1 bask: ve sucluluk karsisinda kazanilan bir zaferdi. (M. Bahtin,

Karnavaldan Romana, s. 110)

Koy Enstitiileri'nin kurucusu biiytiik kiiltiir devrimcisi Baba Tongug¢'un “Biz

Anadolu’da korkuya karst savas veriyoruz” sozii hi¢ unutulmamalidir.

Koy Enstitiilii yazarlardan Dursun Ak¢am’in tiim yapaitlary, bir kismi adlarindan
baslayarak (Ogretmeni Kim Optii, Generaller Birlesin, Sevdam Urktii, Daglarin
Sultani) giilmeceyi ana 0ge olarak kullanmis iken, bir koyde agaliga kars: koyli
kalkismasimi konu edinmis Kanliderenin Kurtlari’'nda bile giilmece ve groteskin
metnin ana dokusunu olusturdugu ¢ok agikga goriilebilmektedir. Romanda koy
halki kuraklik nedeniyle ahir stipiirgesinden bezetilmis Kepgehatun ile yagmur

duasina gtkmaktadir (ilhan Baggdz'iin, Folklor Yazilari'nda genis ele alinan bir
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ritiiel...) Stipiirgenin kendisi zaten karnavalci bir 6gedir (M. Bahtin, Rabelais ve
Diinyasi, s 299; Korkung Ivan’in feodal kastlara karsi miicadele eden Oprignina adly,
hiyerarsi karsit1 askerlerinin sembolleri de stipiirgedir). Ayrica ahir stipiirgesi
imgesinin kullanilmasiyla, hayvan diskis, stipiirgeye katilmis ikinci bir karnavalc

malzeme, giilmece 6gesi olarak anlatida yer almis olmaktadir.

Adak kesilmesini ve et dagitilmasini bekleyen koyliiler kendi aralarinda

konusmaktadirlar.

Allahin kizi Mavis: ”fpini kiran gelmis anam babam! Hele cocuklara bakin kara sinekler gibi

sarmiglar tepeyi! Bir pisi kir kisi!”

Cenkegi: “Oyle séyleme mavis bact. Cocuklar meldikedir. Onlara vermek daha da sevaba
gecer.”

Mavis: “Bizim kéyiin kadinlar: siganlar gibi, illedevam meldike kunnuyorlar.”

(Kanliderenin Kurtlari, s 438-439)

Burada karnavalc gelenegin, halk kiiltiirii bakis agisinin sik¢a kullandig insanla
hayvan ve doga arasindaki sinirlarin silinmesi egilimini gorebilmekteyiz. Kadinin
sicana (fare), dogumun “kunnama”ya dontistiiriilmesiyle saglanmistir bu degisim.
“Insani ve hayvani zelliklerin kombinasyonunun en eski grotesk bicimlerden biri oldugunu

biliyoruz” (M. Bahtin, Rabelais ve Diinyas, s 346...)

Umit Kaftancioglu'nun yapitlarinda Yelatan adli dagin adi sikca gecmektedir.
Donemeg Oykiilerinden Stiptirge’deki erkek kahramanin ad1 da Yelonii’diir. Dag, yer
ve insan adlar1 i¢ ice gegmis, sinirlar belirsizlesmistir. Kara Kotan adli 6ykiide toprag:
altiist etmede kullanilan kotanla ilgili hi¢bir anlat1 yer almamakta, 6ykii kahramani
Loplop’un karis: Yeter'le yataga girmeleri oykii kahramani tarafindan “ak topragin
sirimil” olarak adlandirilmaktadir. “’Sira sende, Yeter. Bu gece seni yazim yazim
yazacagim. Kara toprak olmasin da ak toprak olsun... Ne yapalim...” dedi. Aksamdan, alaca

karanlikta siiriim baslad:.” (Umit Kaftancioglu, Donemeg, s 65)
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Fakir Baykurt'un Kaplumbagalar romaninin bagkisisi Kir Abbas, Kaplumbaga’lara
“tekneli day1” diye ad koymustur. Kaplumbagalar ile Tozak koyliilerinin yazgisi bir

gibidir. Kir Abbas’in gozleri kaplumbaga gozlerine benzemektedir (s 46).

Kel Bektas, cocugu olmayan Kaymak Muharrem’e 6giit vermektedir: “Bak Muharrem,
bu senin sucundur! Bak beni dinle kardasim, sana bir akil vereyim, bin tekkeden, yatirdan
iyidir! Bir dene, gor! Doktorlar ne ki? (...) Aksam benim ceketi gotiir, avradin Keziban'in
iistiine drtiiver. Istersen o gece kendin bir halt etme, senin kari kesin gebe kalir! Ciinkii

ceketimize kadar sinmistir bizim olmaz olas1 dirayetimiz!” (Kaplumbagalar, s 80)

Mihail Bahtin, Ronesansmn ¢igir agicis1 olarak gordiigii Rabelais roman
¢oziimlemesinde sunlar1 soyliiyor: “Rahip Jean, manastir ¢can kulesinin golgesinin bile bir
kadini daha dogurgan yapacag: yolunda bir iddiada bulunur. Bu imge bizi derhal groteskin
mantigina gotiiriir. Bu mantiktaki ‘ahlak bozuklugu nun bir abartis: degildi sadece. Nesne
kendi sinirlarini ihlal eder, kendi olmay: birakir. Beden ile diinya arasindaki sinirlar bilinir,
ikisinin birbiriyle ve cevredeki baska nesnelerle kaynasmasina giden yol agilir. Can kulesinin
(bir kule) fallusa ait yaygin grotesk imge oldugunu hatirlayalim.” (M. Bahtin, Rabelais ve
Diinyasy, s 340.)

Talip Apaydin'in Yoz Davar'inda Coban Musa ile kopek Akkus sirt sirta vermis iki
kardes gibidir. Sik¢a Akkus’la konusur Musa. Akkus da onu dinler, ay1ibi, kusuru
varsa, soyleneni anlar, bagmi yere egip utancin bildirir. Musa, kopeklerden bagka

koyunlarla, kegilerle de konusur, onlarla insanmaigslar gibi davranir.

Koy Enstitiilii yazarlar tekil bildirimli, kutsal sayilan tiim soylem ve kavramlari

parodik bir dille ele alip algilama ve yargilama aliskanliklarin altiist ederler.

Kanlhderenin Kurtlari'nda, tartismanin ilerleyen boliimiinde Cenkgi kendisine 6viing
kaynag olarak kullandig1 gaziligini ve kutsal yerlerin adini 6ne stirerek tiste ¢ikmaya
calisir.

4

“Ben mi?” diye ayakland1 Cenkgi, “Sen git beni Hicaz'dan Kafkas’tan sor!...
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“Sorup da ne edecegim. Ossura ossura gidip toplaya toplaya nice gelenleri gordiim!...

(Kanliderenin Kurtlari, s 441)

Kaplumbagalar’da roman baskisisi ve tam bir senlik adami1 olan Kir Abbas uzun
aylar, yillar boyu bagda gondillii bekgi olarak yatip kalkmais, ad verdigi torunu
Yeser’in egitiminde pek etkili olamamustir. Eve gittiginde ona kimi sevdigini sorar.
Allah, Muhammed, Ali, Hasan, Hiiseyin yanit1 gelince, icinden “Dersini iyi bellemigsin
gu essegin dolii” der (s 253). Sonra da ytiksek sesle konusur: “Boklu ninen birer birer

hepsini doldurmus bu yasta! Ben de bak neler belletiyorum bundan sonra!”

Koy Enstitiilii yazarlarin biceminde, hem i¢ sesler araciligiyla, hem de zaman zaman
anlaticinin katilimiyla birilerine hitap eden bir anlatim bigimi 6ne ¢ikmaktadr.
Anlatic1 da kahramanlar da hep bir baskasina seslenir, baskasiyla konusur gibidirler.
Hitabet tarzi, insan i¢selligini agiga ¢ikarmada, diyalogun gergeklik sinamasindaki
yerini pekistirmede ¢ok énemli bir kullanim bulmaktadir. “I¢ insan iizerinde hikimiyet
kurmak, onu yalniz bir analiz nesnesine doniistiirerek kavramak ve anlamak miimkiin
degildir; onunla biitiinleserek, onunla empati kurarak ona hiikmetmek de miimkiin degildir.
Hayr, ona yalnizea diyalojik olarak hitap edilerek yaklasilabilir ve ancak bu yolla agiga
vurulabilir — daha dogrusu, kendisini agiga vurmaya zorlanabilir. Dostoyevski'nin anladig
sekliyle i¢ insanin resmedilmesi ancak onun bir baskasiyla soylesisinin (communion)
resmedilmesiyle olanaklidir. ‘Insandaki insan’ dtekiler icin oldugu kadar kisinin kendisi icin
de yalnizca soyleside, bir kisinin bir diger kisiyle etkilesiminde aciga ¢ikarilabilir.” (M.

Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, s. 336)

Kaplumbagalar romanmin 310 ile 316. sayfalar1 arasinda yogunlasan bu hitabet,

kasabaya inmis tiim koyliilerin i¢ sesi olarak anlaticinin yerine gegmistir.

Bu arada kutsal sayilan dini 6geler de senlikci bir dille ele alinmaktadir: “Seninkiler
yakip kalkiyor hald (Camide namaz kilanlara). Bu avratlar da kara ¢arsafi ¢ok seviyor.

Yiiziiniizii mii yiyecekler ulan?” (Kaplumbagalar, s 313).
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Tozak kdyiine gelen, kdyiin temizlik icin kullandig1 kil saticis1 “Kilin Tyisi” diye
bagirmaktadir. Arka arkaya gelen bagirmalarda hece ve vurgu yerlerinin

degismesiyle bagirtili s6z bagka bir anlam kazanacaktir: “lyi si kilin ha!”

XVIL Yiizyildan itibaren La Bruyere'nin “pis bir giinahkarlik”, Aydinlanmaci
Voltaire’in “terbiyesizlik” diye nitelendirdigi (Rabelais ve Diinyasi, s 171) ve daha
sonra bircok kiiltiir sanat ¢evresi tarafindan tizerine yasaklar konulan Rabelais
romaninda pazaryeri dili gok énemli bir yer tutar. “Ovgii ile sévgiiyii birlestiren ikili
imge, tam da bu degisim anini, eskiden yeniye, éliimden hayata gecisi yakalamaya caligir.
Béyle bir imge ayni zamanda hem taglandirir hem de tac geri alir. Sinifly toplumlarin
gelisiminde boyle bir diinya algis1 sadece gayr1 resmi kiiltiirde ifade edilebilir” (M. Bahtin,
Rabelais ve Diinyasi, s 192)

Kaftancioglu'nun Donemec¢’inde arka arkaya karnavalc diyaloglar siralanir: “Azrail
gelmis canim aliyer/ Yar gelmis yarragim elliyer.” “ Ara yere atim/ kuru yere gotiim”, “It

yataginda kirik ekmek.”, “Koca diye iti kirkanlar.”

Talip Apaydin’in Tiitiin Yorgunu'nda roman kahramani Osman romanin basinda bir
tiir delilik saplantis1 gosterir, elleriyle siirekli tiitiin dizmeye baslar. Romanin sonuna
kadar ana anlat1 bu davranis bigimi tizerine yogunlasir. Tiitiin Yorgunu'nun
gerilimli, i¢ acitan, kirsal yasama belli 6l¢iide egemen olmus dogmatik inanglarin
getirdigi kapkara tablolar iginde, koylii Osman’in durmaksizin elleriyle tiitiin diziyor
olusu, adaklara, kutsal okumalara karsin bu tuhaf davranisin azalmamasi, hatta
glinden giine ¢ogalmasi, halk kiiltiirtintin ¢ogul giicli icinden ¢ikip gelmis yazarin
kurgusal bir basariyla korkuya ve tekil bildirimli inanglara kars1 actig1 savasin

gostergesi gibidir.

Bahtin’in yapaitlar1 ancak yetmisgli yillardan sonra Bat1 yazininda, boy gostermeye
baslamis, Tiirkge cevirileri ise 2000'li yillardan sonra gergeklesebilmistir. Koy
Enstitiilti yazarlarin yapitlar: “grotesk halk kiiltiirii” varligi bakimindan
incelendiginde, Bahtin'in Rabelais ¢oziimlemelerinde buldugu bir¢ok 6geyi

barindirdiklar: gozlenecektir. Bahtin’in yapitlarinin Tiirkc¢e’ye kazandirilmasindan
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once, 11 Ekim 1999 giinii aramizdan ayrilmis koy enstitiilti yazar Fakir Baykurt,
Kaplumbagalar romanindaki Tozak koytiiniin bag bozumu anlatisinda, Bahtin’in

yapitlarini okumus da, tiim karnavalci 6geleri bilingli bir bigimde islemis gibidir.

Ko6ytin delisi Kir Abbas at binmistir, diger herkes yayadir. Dokuz delikanli posta
biiriintip boynuz takmis, kog kiligina biirtinmiistiir. Bagin girisinde kapiy1 tutarlar ve
gecis hakki olarak dokuz giizel kiz isterler koyden. Oglanlarla kizlar eslesirler, atl

Kir Abbas’a yolu acarlar.

Rabelais romaninin ana 6zelliklerinden olan senlik sofralari, yiyip icme, cinsellik
tizerine kurulu soylemler Kaplumbagalar kurgusu icinde de sikga yer alir. Ayip ve

yasak kavramlariyla dalga gecen yogun bir isleyis sz konusudur.

Enstitii kokenli yazarlar Anadolu’nun cins ayrimciligini yadsiyan geleneksel sekiiler
yasam bi¢cimini de islemekte, bu anlamda imgesel bir ¢ig1ir agmaktadir. Fakir
Baykurt'un Irazcasi’na, Ulugusu’'na, Dursun Ak¢am’in Telli Ana’sina, kadar,
edebiyatimizda yozlagsan toplumsal yapiyla kavgali, kadin kimligini ortaya koyarak
direnen kadin tiplemeleri, karakterleri olmamistir. Anadolu kadini, kendi kiiltiirel
gercekligi icinde yazin alaninda yeniden yaratilamamistir. Imgesel alanda devrim
sayilacak bu yeniligi sanat ve edebiyat alanina asil tastyanlar, Koy Enstitiilii yazarlar

olacaktir.

Edebiyat yapitlarinda canlanan halk kiiltiiriine ait imgelem giicii, toplumun algilama
ve yargilama sistemleri tizerine de derin izler birakacaktir. “Edebi soziin deger-bicici ve
okuru inandirmaya yonelik olma karakteri, kendini en acik edebiyat elestirisinin retorik
geleneginde en 1yi bildigi alanda, yani basta “siirin kralicesi” egretileme olmak iizere, mecaza
dayali ‘soz sanatlarinda’ belli eder. S0z sanatlari, soze takilmis ‘estetik siisler’, inandirma
stratejisinin iyice siliklestigi, hatta kayboldugu noktalar olmak soyle dursun, tam tersine,
betimleme ile deSerlendirmeyi, yani ‘olgulara dayali yargilar” ile ‘deger yargilarini” boliinmez
bir biitiin olacak sekilde kaynastirmaya yarayan benzersiz mekanizmalardir. Yine La
Logique du Port-Royal’den alint: yapacak olursak: ‘Mecazi ifadeler, diiz ifadeden farkl

olarak, konuganin yonelis ve tutkularina isaret eder; boylece sadece ¢iplak hakikati vurgulayan
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basit ifadenin tersine, ruhta su ya da bu fikrin izini birakir.”” (Franco Moretti, Mucizevi

Gostergeler, s 13.)

Koy Enstitiileri'nin 70. kurulus yilinda, yalniz babalarimiza degil, bizlere de babalik
ve atalik etmis Ismail Hakki Tongug'u en icten sevgilerimizle, saygilarimizla

aniyoruz.
Kaynakca:

Mihail Bahtin, Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari, Ceviren Cem Soydemir, Metis Elestiri,
Eyliil 2004,

Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana, Cev.: Cem Soydemir, Ayrint: Yayinlari, Istanbul 2001,
Mihail Bahtin, Rabelais ve Diinyasi, Cev.: Cicek Oztek, Ayrintt Yayinlari, Istanbul 2005,
Octavio Paz, Yalnizlik Dolambaci, Cev. Bozkurt Giiveng, Can Yayinlari, 1999,

Franco Moretti, Mucizevi Gostergeler, Ceviren Zeynep Altiok, Metis Elestiri, 1. Basim,
Aralik 2005,

Fay Kirby, Tiirkiye'de Koy Enstitiileri, Giildikeni Yayinlari, Ikinci Baski, Ankara, 2000

1. Hakk: Tongu¢, Canlandirilacak Ky, Koy Enstitiileri ve Cagdas Egitim Vakfi Yaynlari,
Ugilncii Baski, Mays 1998,

Ismail Hakk: Tongug, Kitaplasmanus Yazilar, Koy Enstitiileri ve Cagdas Egitim Vakfi
Yayinlari, Ikinci Cilt, Birinci Baski, Ocak 2000,

Dr. Hikmet Kivilcimli, Tarih Devrim Sosyalizm, Sosyalist Kiitiiphanesi Yayinlari,
Genisletilmis Dordiincii Baski, Haziran 1996

Ferit Oguz Bayir, Koyiin Giicii, Ulusal Basimevi, Ankara 1971,

Mehmet Basaran, Ozgiirlesme Eylemi Koy Enstitiileri, Cumhuriyet Kitaplari, 4 Baski,
Temmuz 2006,

Mehmet Basaran, Sabahattin Eyiiboglu ve Koy Enstitiileri, Cem Yayinevi, 1990,

Engin Tongug, Bir Egitim Devrimcisi: Ismail Hakki Tonguc, Yeni Kusak Koy Enstitiiliiler
Dernegii Yayinlari, 3. Basim, Ekim 2007, [zmir,

Emin Ozdemir, Tiirk Edebiyatinda Donemler-Yonelimler, Ugiinca Basim, Bilgi
Yayinlari'nda Birinci Basim, Eyliil 1999

Mevliit Kaplan, Aydimlanma ve Koy Enstitiileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari, 1. Basum 2002,

17



[lhan Baggoz, Folklor Yazilari, Adam Yayinlari, Istanbul 1986

Dursun Ak¢am, Kanliderenin Kurtlari, Arkadas Yayinevi, 1. Basim, Ankara 1999
Fakir Baykurt, Kaplumbagalar, Literatiir Yayinlari, Kastm 2007

Umit Kaftancioglu, Donemeg, Yalin Ses Yayinlari, 3. Baski, 2006,

Talip Apaydin, Yoz Davar, Cem Yayinevi, 2. Baski, Istanbul, 1976,

Talip Apaydin, Tiitiin Yorgunu, Cem Yaymevi, Istanbul 1975,

alperakcam@gmail.com

18



